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olocviul National al
Revistelor de Cultura

Editia a IX-a, Savarsin 2026

NOUA editie, 0 noud provocare a Colocviului

National al Revistelor de Cultura. Era cea de-a
IX-a si s-a desfasurat intr-un spatiu deopotriva is-
toric si geogra c fermecator, pe Domeniul Regal de
la Savarsin, Tn Casa Ceaiului, ntr-o zi de vineri, 8 mai
2026. Colocviul a fost organizat, ca de obicei, de
revista ARCA in colaborare cu Uniunea Scriitorilor
din Romania. A fost un adevarat spectacol de idei, de
opinii, de perspective culturale, la care au participat
unele dintre cele mai importante reviste de cultura/
literare din tard, reprezentate la varf de directori exe-
cutivi, redactori-se sau de cronicari literari. De la
Romania literara: Gabriel Chifu, Cristian Patrasconiu,
Vasile Spiridon; de la Viata Roméaneasca: Nicolae
Prelipceanu, Daniel Cristea-Enache; de la Luceafarul
de dimineata: Aurel Maria Baros, Flaviu Predescu;
de la Arca: Vasile Dan, Doina Adriana Nicolaitg;
de la Orizont: Mircea Mihaies, Marcel Tolcea,
Adriana Babeti; de la Ramuri: Gabriela Gheorghisor,

\] ‘



EDITORIAL Colocviul National al Revistelor de Cultura

Gabriel Nedelea; de la Apostrof: Stefan Melancu; de la Steaua:
Ovidiu Pecican; de la Libris: Cristian Muntean; de la Literatura
de azi: Daniel Cristea-Enache; de la Miscarea literara: Olimpiu
Nusfelean; de la Nord literar: Gheorghe Glodeanu.

= EE o @ URIR ARA Schimbul de opinii (judecéti de

CLOCHUL NATIONAL AL RETERDE U v@\oare) s-a centrat i jurul temel

) propuse: Revista de cultura: intre

editiaa X-a SAVARSIN, 8 Mai 2026, ora 10.30

Somenid Regal - G it PEFSONANitate publicistica distincta si

. i
Amfitrion: VASILE DAN Moderator: CRISTIAN PATRASCONIU foale Versat' Ia’)

PARTICIPA:

© Gabriel Chifu, Cristian Patrasconiu, Vasile Spiridon - Romania literara
© Nicolae Prelipceanu - Viafe
® Aurel Maria Baros - Luceafdrul de dimineata
® Gabriela Gheorghisor, Gabriel Nedele

Vasile Dan, redactorul-sef al re-
vistei gazda, Arca, a propus, in des-

< O s chiderea dezbaterilor, un argument

© Stefan Melancu - Apostrof

© Mircea Mihaies, Marcel Tolcea, Adriana Babeti - orizont
 Vasile Dan, Doina Adriana Nicoléita - Arca

© Nicolae Oprea - Arges

® (ristian Muntean - Libris

© Adrian Alui Gheorghe - Conta

© loan Radu Vécérescu - Euphorion

© Olimpiu Nusfelean
® Gheorghe Glodeanu
© Viorel Muresan - Cai

la tema aleasa. Citam din argumentul
expus: ,,Desi cultura scrisa pare
intr-o criza deja cronica, chiar fara
iesire, Tn fata confruntarii ei cu era

 DanielCiste- Enache - Licrauradea d|g|ta|é, paradoqu cel putin la noi,

i

este cd numarul publicatiilor — zise
literare, zise de cultura — scapa oricarei aprecieri. Nici macar in
localitatea Tn care trdiesti nu esti sigur de multimea lor. Feno-
menul nu cred ca are o altda explicatie decit frustrarea initiatorului
ei, al revistei, de a ramine fara o portavoce care sa-i substituie
vocatia si exigenta literara — absente — in incercarea demersului
sau.

Dupa opinia mea Tnsad se poate aprecia ca exista douda mari
optiuni publicistice, e drept, disproportionate ca numar. ntfi
cea a revistelor — putine la numar — cu personalitate distincta si
consecventa editoriald. Adica cu spirit critic, atit in ce priveste
publicarea unor texte inedite, indiferent de genul literar, cit si
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in receptarea exigenta a literaturii noi, de ultima ora, sau re-
evaluarea critica a celei clasicizate.

A doua directie este sub forma unei publicatii excentrice,
un compus de scrieri in genuri incerte. In ele valoarea estetica
este laxd, de nu total absentd. Tn fond, e un amalgam de texte
aproximative gramatical, care ar vrea s& propuna sau sa omo-
logheze autori obscuri sau esuati Thca din debut. Receptarea
critica Tn ele are un singur temei: cel al slavirii neargumentate,
prin simpla publicare, a unui nume mereu necunoscut.

Tn aceasta a doua directie publicisticd, cele mai agresive sint
cele cvasiintelectuale, pretioase, cele digitale, cu informatii
nedigerate, mimate dupa titluri si miscari dinafara. De regula
viata acestora se termina repede, daca nu Thainte de a citite.

Tn ne, noi raminem convinsi ci o publicatie literard
valoroasa este o adevarata institutie de cultura: deopotriva
Tn promovarea unor valori de gen literar, cit si in igienizarea
spatiului real al literaturii. Si, in  ne, nu mai putin important:
n promovarea, daca nu n tinerea in viatd, a unei limbi
romane curate, altfel stilcite nu o data in discursul public, Tn

ARCA 2, 2026
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publicatiile jurnalistice cotidiene sau ocazionale, sau, si mai
grav, Tn vorbirea ei curentd”.

Cristian Patrasconiu a moderat interventiile personalitatilor
a ate in dialog, ponderand opiniile si evidentiind directiile de
discutie.

Nicolae Prelipceanu a pledat pentru proliferarea revistelor
pe hartie, argumentand cu istoricul impresionant al revistei
Viata Roméaneasca cu o vechime de peste 120 de ani, Tn timp
ce revistele online sunt efemere si intra repede in uitare. A
insistat pe necesitatea distinctiei clare dintre cronica literara si
»recenzioare”, pe separarea speciilor publicistice prezente intr-o
revista serioasa.

Ovidiu Pecican a surprins faptul ca revistele de provincie
se lupta cu ,,jocurile literare locale, cét si cu jocurile literare na-
tionale”, a pledat pentru criterii estetice de valoare, dar e sceptic
cu viitorul revistelor care vor raméane ,,cu parfumul cernelii pe
hartie”.

Mircea Mihdies a intervenit polemic contrariind subtil se-
mantica temei, mai ales cea referitoare la notiunea de ,versa-

ARCA 2, 2026
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tilitate” Dimpotriva aceasta nu trebuie negata, refuzata, in con-
ceperea unei reviste literare, ci promovata. Explicit a cerut o mai
multa versatilitate.

Gabriela Gheorghisor a privit lucrurile din perspectiva per-
sonalitatilor distincte care conduc destinele revistelor impri-
mandu-le o nota de autenticitate si originalitate aparte. Tn de-
cursul celor peste 120 de ani de viata literara, revista Ramuri a
avut personalitati de prim rang la pupitru: Nicolae lorga, Al. Piru,
Ilie Purcaru, Marin Sorescu, Gabriel Chifu, Gabriel Cosoveanu.
Actualul redactor-sef, Gabriela Gheorghisor, considera conceptia
gra ca ca pe 0 marca a identitatii revistei si apreciaza estetica
minimalistd. Pledeaza pentru o directie liberal-conservatoare,
estetica si de traditie. Constata cu ingrijorare |mput|narea tira-
jului revistelor de cultura. ‘

Daniel Cristea-Enache vede revis-
tele online mai fragile, vulnerabile,
mai putin rezistente fata de revistele
traditionale. Concluzioneaza ca este
esential ca o revista sa reziste in criterii
literare, referinte critice, care sunt
vitale pentru literatura si cultura ro-
mana.

Gabriel Chifu constatd cad traim
intr-o nisd/ insula care se tot Thgus-
teaza si ca vremurile prezente nu sunt
favorabile pentru literaturd. Pledeaza
pentru criteriul estetic, considera ne-
cesare caracterul si verticalitatea din partea celor care scriu. In ni-
ciun caz nu poate admite in Itrarea analfabetilor functionali in
literatura adevarata. Versatilitatea, schimbarea directiei si conti-
nutului unei reviste de la o aparitie la alta este, in mod evident,

2, 2026 11



Editorial Colocviul National al Revistelor de Cultur

de refuzat. Revista autentica are directie critica, exigenta in pro-
movarea numelor si a textelor literare, continuitate si consecventa
n idei.

Si Stefan Melancu respinge compromisul versatilitatii unei
reviste de culturd, sustindnd, n schimb, individualitatea ei, dis-
tinctia ei, si, atunci cand contextul o cere, adaptabilitatea ei la
ideea noud, provocatoare.

Vasile Spiridon a accentuat antinomia dintre efemeritate si
perenitate in evolutia revistelor de culturd, literare romanesti,
oferind chiar o cronologie a spectacolului literar, a aparitiilor
lor.

Adriana Babeti a apreciat curajul si tenacitatea editarii lite-
raturii, inclusiv a revistelor culturale intr-un peisaj nu o data
deprimant, in comparatie cu gloria apusa a tirajelor vestite.

Marcel Tolcea a incantat prezenta la colocviu cu un discurs
sarmant, in care jocul semantic surprinzator al cuvintelor a in-
dus Tn asistenta Tntelesuri noi. A pledat pentru substituirea cu-
vantului ,versatilitate” cu cel mai actual de ,,rezilientad”.

Horia Al. Cabuti a citit un scurt text alegoric-eseistic, cu
trimitere subtila la disparitia, s& speram temporara, a vestitei
reviste Familia din Oradea.

Au mai luat cuvantul Cristian Muntean (Libris), Gheorghe
Glodeanu (Nord Literar), Gabriel Nedelea (Ramuri), Aurel
Maria Baros si Flaviu Predescu (Luceafarul de dimineatd),
Olimpiu Nusfelean (Miscarea literara) observand dinamica
vietii culturale si emitand pareri despre un posibil parcurs al re-
vistelor de cultura atat in online, cét si pe hartie. Tntre optimism
si pesimism, toti cei prezenti au sustinut viabilitatea revistelor de
cultura cat si necesitatea mentinerii criteriilor de valoare si de
exigenta fata de actul scris.

Spre nalul dezbaterilor, Vlad Sergiu-Sandu, reprezentand
Consiliul Judetean Arad si Centrul Cultural Judetean Arad a
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multumit celor prezenti la colocviu pentru participare si pentru
subtilitatea ideilor expuse referitoare la sustlnerea nanciara a
revistelor de cultura. Consiliul Ju-
detean Arad a dovedit acest lucru,
sustindnd nanciar Colocviul Na-
tional al Revistelor de Cultura, edi-
tiaa IX-a.

S-au aldturat oaspetilor la aceasta
manifestare culturala si alti scriitori
din Arad si Tmprejurimi, iubitori de |
literatura, care au putut interactiona
cu personalitdtile prezente.

Momentul cel mai asteptat al aces-
tui eveniment, potrivit obiceiului, a
fost decernarea Premiului ,,Revista = ~
literard a anului 2026” oferit de Majestatea Sa Margareta Cus-
todele Coroanei Romane, revistei Viata Romaneasca si redactorul
ei sef, Nicolae Prelipceanu. Cel care a inméanat premiul si a fost
parte integranta in derularea acestei reuniuni culturale a fost
loan Vodicean, primarul Savarsinului, el insusi membru al Uniu-
nii Scriitorilor.

(cronicar)

ARCA 2,2026 13



CRONICA LITERARA

Vasile Dan,
poet, eseist, redactor-sef al
revistei Arca

VasiLE DaN

voce lirica inepuizabilat

INU FLAMAND este unul dintre cei

trei corifei lirici, casa spunemasa, a ati
la Tnceput literar sub protectia si stimulul
intelectual al tinarului universitar lon Pop. El
nsusi, lon Pop, era o voce lirica de neocolit
a miscarii literare clujene cunoscuta sub
numele ,,Echinox” din acei ani, 1969-1972,
mereu invocati deja de istoricii literari din
Clujul universitar. Asadar, unul dintre ei era
Dinu Flamand, alaturi de lon Mircea si Adrian
Popescu. Ceea ce e uimitor la toti cei invocati
aici e ca niciunul nu si-a schimbat, in esenta,
in peste patru decenii, sunetul poeziei de
la debut. La lon Mircea era unul criptic si
acut in subtilitati semantice si de viziune; la
Adrian Popescu, unul cu or mistic, fraged,

! Dinu Flamand, Viteza trecutului, Elegii didactice, lus-
tratii, Mircia Dumitrescu, ed. Tracus Arte, 2026

2,2026



0 voce liric inepuizabild CRONICA LITERARA

curat in expresie, de o limpezime ce te izbeste. Su-
netul liric al lui Dinu Flamand, Tn schimb, e unul
oral, retoric, torential, impetuos, energic, virtuoz. O
cascada ce creste Tn  ux, si nu slabeste niciodata n
constructia lirica ampla, polimorfa.
Istoria personald a lui Dinu Flamand,

i i doi - DINU .
spre Qeoseblre_ de a Felorlglt,l doi con FLAMAND
generi, lon Mircea si Adrian Popescu, P
e insa diferita si cumva mai complicata, VITEZA

’ TRECUTULUI

daca nu mai dramaticd. El lipseste
aproape un deceniu nu doar din poezia
romana, ci si ca prezentd zica odata
cu autoexilarea lui in Franta, in acei
ani optzeci ai secolului trecut. Asa ca re-
venirea lui Tn literatura limbii materne,
si Tn tara nativa, dupa revolutie, cu tot
ce Thsemna asta (recuperarea imaginii
siaoperei lirice primare, reacomodarea
si reconsonare apoi cu sunetul si directia literaturii
roméane din ultimii ani ai secolului XX), nu a fost
deloc usoara. Dinu Flamand revine in contextul lite-
rar de acasa nu cu miinile goale, ci cu o experienta
literara sporita, am putea spune exceptionald, cea
din traduceri si adaptari la mari personalitati lirice
,de afard” Si nu doar la cele franceze. Avem deja
un poet complex, cumva altul decit cel ,fugit in
lumea liberd” cu aproape un deceniu in urma, acum
contaminat bene c de spiritul si literatura de ultima
orad franceza, dar si spaniold, portugheza, italiana.
Chiar si de cea sud-americand. Dinu Flamand se
contamineaza, chiar cu patos. Mai exact spus, devine

Elegii didactice

2, 2026 15
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unul dintre cei mai prodigiosi, fertili si originali traducatori
din marilor nume lirice ale lumii neolatine de astdzi. Pe multi
autori nu doar i traduce, ci si-i apropriaza cumva, prin prietenii
si a nitdti elective, intelectuale. Asadar, Dinu Flamand traduce
neostenit din toate aceste limbi. latd citeva nume uriase pe
care el le vrdjeste In limba roména: Fernando Pessoa (Cartea
nelinistii, Humanitas, 2010), Samuel Beckett (Poezii urmate
de mizgalituri, ed. Paralela 45, 2006), Anténio Lobo Antunes
(Inima inimii, ed. Humanitas, 2014), Luis Garcia Montero
(Sonata trista pentru luna din Granada, ed. Timpul, lasi, 2016),
Philippe Sollers (Razboiul gustului, ed. Polirom, 2002) — ca sa
citdm doar selectiv.

Dinu Flamand publica in avalansa si poezie proprie (sa nu
uitdm: debutul sau fulminant este cu Apeiron, ed. Cartea Roma-
neasca, 1971). Dar ce este mai important nu e atit multimea
titlurilor, ci faptul ca aproape toate cartile lui de poezie se bucura
de o buna receptare critica, ca obtin premii literare prestigioase
n tard si peste hotare.

Exista Tn miezul poeziei lui, unul intotdeauna erbinte, un
impuls erotic transferat in expresii energice, provocator insi-
nuante. Asta si indca poetul este un autor generos lexical. As
zice cd poezia lui se distinge mai ales in acest sens, al unei explozii,
al unei retorici virtuoaze a limbii romane: ,,Cu prelungitele brate
ale cuvintelor mele-ti/ cuprind genunchii/ iar numai asa palmele
mele goale/ te vor putea atinge fara sa te atinga/ ascunzand goli-
ciunea mea//din toata impuritatea ei/ s ala mea implord/ si
adora” (Viteza trecutului, p. 5, carte pe care o comentam si din
care citam in continuare).

Dinu Flamand scrie in Viteza trecutului — trecut care de fapt
e o stare vie a prezentului — mereu la Tnaltimea, aparent greu
respirabild, a celei mai noi si socante informatii nonlirice, adica
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pur stiinti ce, ce patrunde Tndraznet spre cititorul exigent, cu
re ex si gust plastic-literar clasic: ,,Chimia neagra la originea
moleculelor/ PREBIOTICE ce insamanteazad/ exoplanetele cu
apa si amoniac si metan/ plus sulfura de carbonil — cum ai zice
lana/ cosmica a misterului — basca ceva urme/ de molecule or-
ganice n absenta absolutd/ a luminii si a caldurii undeva pe la
631/ de ani-lumina masurati/ de pe Terra” (p. 13).

Poezia lui Dinu Flamand nu-si refuzé nici apetitul epic, de
fapt insinuant epic, cum nu se fereste nici de o subtila pedanterie
si epatare: ,,Numai un amestec de ierburi magice/ si cu vrji de
ayhuasca se vor lasat/ docile la Machu Picchu/ culcate sub
umarul alteia/ stancilor Anzilor;//iar zidurile ciclopice din
vechiul Qusqo/ consolidate au fost de incasi cu mainile/ lor caale
tale si ale mele/ aproape goale — metereze/ tdiate direct din bra
cordilierei/ pentru cetatea imperiala de unde/ nici cutremurele
nu le-au clintit” (Capcana pentru vanturi, p. 16). Referintele lui
Dinu Flamand — din stiinte exacte, unele de ultima oara, din
istorie, din anatomie, din religii, din antropologie, din geogra e
exotica, sint sufocante pentru cititorul ,,lenes”, apatic, prizonier
al unei lumi trecute, nu prezente, si mai ales viitoare. Toate sint
salvate Tnsa de pedanterie intelectuald, prin abilitatea rard a
poetului de a le introduce in limbajul familiar, in sentimente,
afectiuni, in stari de contemplatie si vis. Alteori, referinta livresca
se metamorfozeaza intr-o improspatare binevenita a prezentului
cain acest poem: ,,lar daca nu, mori disperat si impotrivindu-te/
precum mumia egipteana cea urlatoare care/ de 3500 de ani si
tipa durerea i revolta/ in stereo sau ca racnetul humanoidei guri/
a lui Edvard Munch/ de pe pod...// iar dacé nu... nu... (p. 25).

Viteza timpului. Elegii didactice contine 60 de poeme, cele
mai multe opulente, dind peste margini in expresie si limbaj,
si atmosfera, poeme ce coplesesc la lectura. Sint viziuni lirice
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de supraplin, deopotriva de talent, dar si de sarcini culturale
uluitoare, nu o datd din domenii incredibile, cele mai multe,
ori avind o relatie daca nu de incompatibilitate, atunci macar
rece cu poezia In conditia ei clasica, veche. Dinu Flamand si-a
propus, si nu o data a reusit, in chip detunator, sa sparga in-

Avem 1n el, desigur, un poet cu o dexteritate a discursului
coplesitoare, rard. Unic, as zice, Tn peisajul liric romanesc de
astazi.
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ALEXANDRU MORARU

ledoarii verticale!

NTRUPATA la Editura Scoala Ardeleani

din Cluj-Napoca (2026), noua placheta de
versuri a poetei Doina Adriana Nicolaita se
alatura celor cinci opuri deja cuprinse in palma-
res: Inlucidare (2009), Impreund-Separat (2020),
Rasfrangeri Tn in nit (2022), Asteptarile (2023),
Mana nevazuta (2023). Intitulat Cand incepe
totul, volumul de fatd include 75 de poeme
repartizate In doua reprize debalansate cantitativ.
Una, mai scurtd, Cand Tncepe totul; cealaltd —
mai extinsa, denumita Pasaje.

Ca o prima constatare, de observat inade-
renta poetei la ,,imperativele” liricii actuale.
Fapt de naturd a-i conferi o posturad aparte
brodata nu pe componente exotice ori se-
mantisme ,.extravagante” — desi e 0 adepta a
verslibrismului modern — ci pe rostirea ma-
cerata in adanc si revarsata apoi ca marturie

! Doina Adriana Nicolaita, Cand Tncepe totul, Editura
Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2026
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peremptorieapreaplinuluisu etesc. Este modalitatea
ei de exprimare fara acele stridente lexicale si accente
socante asa de manifeste in stihurile barzilor mai
tineri. Si a cdror po & de sincronizare la tehnici si
curente alogene pare de nestavilit. Faptul n sine n-ar

bas rdu, ca primenire stilistica, de n-ar exista si
un inconvenient major. Acela de a renunta cu prea
mare usurinta la propria individualitate creatoare,
Tmbratisand la hurta mijloace de expunere importate
din ,cele strainataturi” si apreciate ca ,,sacrosancte”
fata de zicerile noastre ,,banale”

Ei bine, Doina Adriana Nicolaita
nu se lasa impresionata de asemenea
ispite si calatoreste mai departe pe cu-
loarul ei re ectand o constiinta artis-
tica tot mai Tnchegatd ca emblema
distincta a eului constructor. Este, n
de nitiv, o atitudine speci ca celor ce
se axeaza cu precadere pe resurse za-
mislitoare particulare si nu pe in u-
entele dospite Tn alte azimuturi si con-
siderate ca varfuri ale desavarsirii li-
terare.

Tn prima sectiune a cartii — Cand
incepe totul — intalnim ca laitmotiv
doud vocabule-cheie: Tncepe totul. Altfel spus, referinta
la ,,branciul” initial — factor motor primordial si om-
niprezent, devine obsedantd prin repetare constanta:
»Acum cand un cuvant germineaza/ incepe totul/ de
neoprit ca vrejul acela de fasole/ simti cum germineaza/
interiorizat/ fosnetul lui invizibil, imperceptibil/ te

2,2026
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pune Tn miscare/ te prinde in catrene re mitice, rune magice/
si nu-i rezisti,/ te face scrib farda norméa,/ fara recompensa, de
neinteles pentru unii,/ fara rostul imediat material pentru altii,/
fard slavi abrupte uneori inversate/ si iatd,/ fosnetul germinatiei
se aude Tn tot ce faci” (Acum cand un cuvant germineaza).

Tntr-adevar, de la logos purced toate. De la vorbé. Ea te salta si
te coboara, zideste si darama, asterne punti sau casca prapastii.
Este 0 ,,armad” formidabild, cu impact decisiv asupra intei prinse
nu rareori in capcana sa multiforma si, deseori, imposibil de
evitat: ,,In adancul fara forma/ incepe totul/ fara reguli scrise/
bibliotecile bule de aer/ stau intre mutenia gandurilor si/ sa-
manta Tnceputului/ acolo nu/ mai ai unde fugi de tine Tnsati,/
acolo/ in spatele tacerii/ nimic pe nimic se naste// si nu poti sti
ce va urma/ treci mai adanc/ mai curios/ acolo/ unde imaginatia
nu ti-e de ajuns” (in adancul fard forma).

Tntre ,,germinatia” exterioard si autenticitate, autoarea pre-
fera varianta secunda, chit ca nu e inzorzonata cu panglici si
dantelarii de ultimul racnet, dar cu atat mai sugestiva in redarea
naturala a turbionului intarii. ,,Cu civilizatia spectacolului/ a
inceput totul/ multe plute Tn deriva/ stelute implantate pe asfalt/
fulgi de papagali cameleonici// nu inchide ochii, e mai rau/
reclame — banalitati induse —/ toate celelalte au fost anulate,/
sezon mort.// Tn care lume esti/ in online, Tn video chat, in
avatar/ un mijlocitor de compromisuri/ produse plagiate/ pe
pielea ta contrafacuta.// Hai la nimicuri, ecustete,/ vata pe bat!”
(Cu civilizatia spectacolului).

Tngemanatd cu ironia n&, aripa tristetii striabate deseori

bra poemelor potentand laolaltd melancolii acute si pusee
pesimiste derivand din angoasa si zbucium interior. Un ochi
patrunzator scaneazé contingentul n dinamica lui proiectand
decoruri suportabile in vad intim, ziditor, ori, dimpotriva, is-
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cand perceptii semni cand ,,ofrande” pernicioase sau disconfort
ideatic prelungit. Cu luciditate amard, Doina Adriana Nicolaita
inventariaza neajunsuri, ,,narcisisme” si alte metehne desprinse
grosier din buchetul psihologiei umane colcaind de ,,poeti ras-
tigniti de limba&”, ,,cronicari exclusi din pagini” etc. O ,,emfaza
de vorbe” se labarteaza pretutindeni, ca din craterul unui vulcan
tunand si fulgerand mereu in cronologia-i eruptiva.

Nu lipseste nici formularea cu nuante depresive, caelement de
raportare accentuata la sinele bulversat de meandrele existentei
a ata in necontenita miscare si transformare: ,,A Tnceput totul/
am ramas intreaga fara un premolar/ inca o lipsa Tn drumul
oaselor/ dintii nu musca din orice/ macind/ triazd deciziile/
nu-i mai arunc unei pasari iluzorii/ 1l fac depozit de AND/ scor-
monesc viitorul/ pierdut printre altele/ lopatez incert/ ma privesc
mai cu luare-aminte.// Schimb ritmul la rame/ sa ma ajung din
urma” (A Tnceput totul).

Dinvartejul demarajului primordial, Doina Adriana Nicolaita
tese salba interogatiilor ce nu presupun atat un raspuns, ci mai
degraba provoaca noi dileme si surprinderi. Rezulta astfel un
tangajsiruliuspiritual pe rutacautarilor perpetuea,,ceva’ menita
deslusi mai lesne tainele devenirii trecute si misterele prezentului.
Tn cea de-a doua parte a plachetei — Pasaje — tonul expozitiv
al unor poeme e mai estompat, sporind astfel plasticitatea ros-
tirii. Versurile curg mai Tnchegate si, desi imagistica lor nu
inunda retina, impun prin rescul redarii arhitecturii launtrice
a ,,emitentului”: ,Nu poti fericit tot timpul/ dar nici nefericit/

uctuant ca marea/ frematator in necunoscute/ in nelinisti
unduioase,/ un acar/ care-si scapa vagoanele/ Tnainte de a le
umple/ cu speranta,/ un pompier/ Tnaintea acarilor neaprinse/
gata s& navaleascd/ indigo,/ un balerin/ Tnaintea piruetelor
aerodinamice/ pe o0 scena portativa/ invizibila si ea,/ un poet/
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Tnaintea surprinderii sunetului nal/ al noului tnceput,/ tu,/ cel
dinainte de-a te adauga/ Tnainte de-a cutreiera zarea/ Tnainte de
tot”(Nu poti fericit tot timpul).

Ipostaze multiple Tn sondarea eului proli c, re ectii de re-
zonanta loso ca, cugetari vizand dainuirea in serpuirile ei
surprinzatoare si necurmate... Autoarea marturiseste, nu fara
cainta tardiva, ca ,,A trecut ziua pe langa mine/ am neglijat-o,/ nu
ne-am inspirat reciproc/ nici nu ne-am deranjat,/ nu ne locuiau
aceleasi preocupari,/ altceva ne despartea/ pastram distanta/

ecare Tn intimitatea ei/ fara dependente, fara atasamente,/ in
voia bunului plac./Pe perete un calendar/ avea zilele decupate/
vedeai prin ele/ puteai trece nestingherit/ in care sens doreai/
puteai sa nu te mai ntorci/ sau puteai sa tot revii,/ nu-ti interzicea
nimeni./ Tot privind,/ vedeai cum viata/ nu sta-n zile si nopti
neadormite” (Decupam zilele).

Poeta adopta postura impartialitatii refuzand partizanatul
fatis sau intrigile de alcov. Sens in care priveste detasat ,,scenariul
ce nu-i apartinea” si unde ,,demnitatea nu avea importantd”
Motive su cient de puternice in prezervarea neutralitatii, pentru
cd ,,nu voiam sa cad intre parti” — astfel pastrandu-si autonomia
in contextul abordarilor principiale.

Necontaminatd de arti ciozitate, lirica autoarei parcurge
decent labirintul exprimarilor relativ simple, dar incarcate cu
sporii onestitatii Tn cuva bunei Tntocmiri. De aici si doza de
real transpus in strofe, ca un crez cu valoare maxima in schema
elaborarii personale: ,,Nu te Tnclina in toate partile,/ ramai tu,/
nu chiar ca Turnul din Pisa,/ nici ca atunci cand saruti mana/ sau
papucul oportunistilor/ pana la pamant,/ sus e cerul/ mainile 1l
implora/ il leaga la gat,/ in fasii,/ 1l poarta pe umeri/ ca pe pro-
priul destin,/ ochii 1l strapung/ pana la Piticele Rosii,/ la origini/
unde creatia se tot regenereaza.// Inclinatiile ierarhizeaza scara,/
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celelalte Tnclinatii/ se raporteaza matematic,/ fara erori, fara
imprecizii,/ gravitational”(Re ectie).

Tnpoeziaaceasta, Doina Adriana Nicol&ita ne oferd o veritabila
pledoarie intru conservarea verticalitatii, cici — ne avertizeaza
ea — ,inclinatiile ierarhizeaza scara’, nemai ind astfel posibila
departajarea/separarea bobului de neghind, ci amalgamarea
tuturor subiectilor Tn acelasi ghiveci coabitant. Ceea ce, evident,
nu e de dorit, intrucat niveleaza reperele pana la incetosarea lor
completa si extrem de pagubitoare.

De sub praguri aparent calme, poeta ne oferd su ciente
probe generand, daca nu palpit emotional sadea, barem un
mic interludiu meditativ apropo de optima trans gurare a
framéantarilor individuale. Sens in care o (re)improspatare a
imagisticii poetice ar  binevenitd, ducand la accentuarea im-
pactului acesteia asupra receptorului interesat de asamblarea
cat mai sugestiva a stihurilor. La urma urmei, judecand drept,
nu conteaza ce si cum scrii, important e sa faci graitor ceea ce
stii si trebuie sa faci. Exact asta intreprinde si autoarea. Cro-
ieste un ,,goblen” bine cumpanit, revelator in temeinicia sa
racordatad deopotriva formei si continutului regasite Tn capilarele

Oricum, cu placheta Cand fincepe totul Doina Adriana
Nicolaita recon rma relatia bene ca cu Euterpe, de pe urma
céreia rezultd un pro t ilustrand saltul valoric previzibil. Si,
nu in ultimul rand, o constiinta artistica tot mai pronuntata ca
premisa certd a viitoarelor impliniri n fascinantul si in nitul
registru liric.
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Horia AL. CABUTI

nspre lume

SPUN cu mana pe inima ca primul

contact vizual cu ultimul volum de
proza al lui Florin Ardelean! m-a pus pe
ganduri. Ce-si propune scriitorul oradean sa
faca cu noi, delii cititori? Caci sintagma ,,ca
lumea” poate interpretatd in doua moduri:
ori ca locutiune adjectivala incetatenita inca
din vremuri vechi in limbaj, ori in calitate
de comparatie. Ca lumea (unii insista in
mod eronat gramatical ca poate  scrisa
intr-un cuvant, calumea, tocmai ca sa o fe-
reascd de interpretarea secundd) poarta,
evident desi surprinzator, sensurile bene ce,
pozitive, favorabile ale semni catului. Ceva/
cineva este bun, frumos, placut, asa cum se
infatiseaza anturajul, ambientul, grupul local
ori lumeain general. lar daca nu e ,,calumea’,
obiectul/subiectul respectiv se Tncadreaza in
atributele opuse. Lumea este astfel sistemul

L Florin Ardelean, Povestiri ca lumea, Eikon, 2025
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cartezian de coordonate pentru orice evaluare; si e

unul apreciator — din moment ce sensul expresiei s-a

stabilizat pe plus. Deci ne asteapta o carte buna scrisa
de un autor Tncrezétor.

Dar cand am intors cartea pe verso

am dat de interpretarea lui Vianu

POVESTIRI CA LUMEA Muresan de pe coperta a patra: sensul

FLORIN ARDELEAN

| s

titlului trebuie luat in varianta a doua,
cea de comparatie: ca lumea, adica
precum lumea. Lume care, privita din
perspectiva strict actuala (caci istoria a
trecut, iar memoria adesea sterge din
evenimente aspectele urate) nu are
nimic de crosetat laolalta cu celalalt

r, ,calumea” O lume, inutil de dez-
voltat aici, in care toate fanteziile
raului debordeaza. Tn care lucrurile si
caracterele merg, mai iute ca oricand,
spre dezagregare. Atunci Florin Ardelean tocmai
ne-a tras un semnal de alarma?

Mai degraba, nici una, nici alta. Cu toate c&, daca
stai bine s& cugeti, are cate un strop, minuscul, e drept,
din ambele. Tncerc si argumentez pro tand miseleste
si de Tndelungata prietenie si colaborare jurnalistica
si literara cu autorul. Cele zece povestiri cuprinse in
volum Tsi propun, cu adevarat, s& infatiseze lumea
in aspectul ei predominant descumpanitor. O fac
fara a crea personaje si intamplari extreme, foarte
Tngrosate — doar asa, cate un pic —, dar care rasu 4,
mai direct sau mai subtil, tarele unei conditii umane
(biologice + morale) in pregnanta alunecare. Cu o

2,2026
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apetenta evidenta nspre reliefarea acelor trasaturi si aspecte
care, treptat si intristator, tind sa ia locul tuselor luminoase
ce ar trebui sa caracterizeze inta umana. Pe de altd parte, re-
memorand anii '80 (interesanti, dar nicidecum de dorit a re-
veni), cei ai inceputurilor noastre literare Tn jurul cenaclului
oradean ,losif Vulcan” gestionat de criticul Virgil Podoaba,
Florin Ardelean adesea ne admonesta prieteneste pe cei ce ne
snopeam in ctiuni magico-fantasmagorice si borgesisme: ,,mai
baieti, mai lasati nabii utopiile! Nu aveti real destul de consistent
oriunde Tntoarceti ochii?”. lar prozele din Povestiri ca lumea Ti
ilustreaza cu prisosinta indemnul.

Pomeneam adineaori de trasaturile rele care Tndeparteaza
din om resturile rave de lumina. Trasaturi care iau adesea
aspecte de ferocitate, chiar dacé expresia e necrutatoare. Ten-
dinta care se manifestd, fara tdgada, inca din copilarie (ceea ce
am receptionat cu stupefactie chiar in trecutul apropiat, acea
crima incredibila comisa de copii, valideaza din pacate, cu
varf si indesat, a rmatia!). Tn prima prozi a cartii, Memorabila
confruntare rural-urban, personajul-copil ce primise de la
familie dupa indelungate asteptari o palarie verde si o trotineta
este scuipat si agresat, pe simplul motiv de a poseda respectivele
accesorii, de catre Marcel, ,masculul alfa’ al pruncimii din
satul natal al autorului, ind nevoit sa fuga si sa isi abandoneze
adoratele obiecte. Tot el, in toiul unei nunti in familie, este izbit
cu un bolovan in cap fara vreo pricina de un alt prunc, complet
necunoscut, urmarea ind siroaie de sange si lesin, salvare,
spitalizare si 0 lungad etapa de amnezie. Dar acelasi impuls
al sfasierii aproapelui se manifesta si la varstele mai avansate,
chiar daca mai pervers-subtil, dar nu mai putin e cient. Si nu
e vorba de anturaje dubioase, ci tocmai in sanul stabilimentelor
ce pregatesc viitorii intelectuali. Studentul la loso e lonica
(lonica. Scene din Hasdeu), in ciuda starii extrem de grele in care
a copilarit, izbuteste sa intre la facultate si sa studieze asiduu n
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virtutea visului sau de a deveni celebru. Este umilit si ironizat in
permanentd de colegii sai care vor sa 1i vada ,,opera” dintr-un
caiet Tncuiat Tn geamantan si pe care protagonistul nu vrea sa
0 dezvaluie. Nelu, colegul sau de camera, dezvolta o adevarata
strategie de a-l1 determina sa-si scoata la lumina scrierea prin
inventarea unui asa-zis cenaclu in camera vecina. Totul nu face
altceva decat sa sporeasca tristetea si umilinta lui lonica, din
ce In ce mai incapabil a face fata asaltului unui mediu salbatic,
e el si populat cu viitori ,,meta zicieni” Meta zicieni care,
tocmai Tn ziua n care si-au capatat diploma ce-i atesta ca atare
(Falsa pudoare si destinul onorabil), la o petrecere restransa in
apartamentul unui coleg, intra Tntr-un joc cu totul diabolic,
inspirat dintr-o nuvela a lui Hemingway, ce depaseste chiar si
cadrele expresionismului: unul al ,,sinceritatii”. Cu totii trec pe
rand la judecata ,,ordalicd” a celorlalti, Tn care colegii (ce tocmai
se transforma in ,,fosti”) Ti arunca in fata, fara menajamente, la
»hivelulzeroal sinceritatii” tot ce cred despre persoanarespectiva.
Jignirile si acuzele debordeaza treptat, ochii se injecteaza, ecare
se repede Tn delir la jugularele celorlalti (,,haitd de hiene”, cum
remarca una dintre colege!). Atmosfera, din usor amuzanta in
primele momente, devine tensionata, apoi sumbra, in cele din
urma insuportabila. ,,Meta zicienii”, baieti si fete deopotriva,
etilizati de cantitati remarcabile de alcool, se inclesteaza intr-o
bataie pe viata si pe moarte care distruge mobilierul si umple
covoarele de sange. ,,Decontare barbateasca” a anilor falsi din
viata, conchide scriitorul, in fapt, ca personaj, initiatorul jocului.
Tn antitezd cu o cunoscutd cugetare pascaliand a disimularii
adevarului convietuirii dintre oameni. lar indrumatorul de an
ce apare salvator si stupe at la nal Tn mijlocul scenei Tntesate
de victime nu poate altceva decét sa-1 traduca: ,,Nu huli min-
ciuna si pazeste-te de sinceritatea cinicd’. Cu adevarat: ar
fost posibila societatea actuald, asa cum e ea, cu plusurile si
minusurile inerente, construitd pe o sinceritate ,,de nivel zero™?
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Azvarlirea la gunoi a mastilor din tragedie nu ar transforma
cumva spectacolul intr-un carnagiu generalizat?
Si nu sunt numai acestea. Batjocorirea intr-o altd imprejurare
a lui Nicu Lungu, turnatorul anului (doar unul dintre ei, cum
Mi ,linisteste” dascalul ce intervine in calmarea apelor) péana la
a-1 aduce n pragul sinuciderii, ori linsarea bestiala a soldatului
neamt ratacit in episodul retragerii ostilor germane spre campia
ungureasca (Lumina de secard) au darul de a te scutura de oroare
si de rusinea de a apartine acestei specii primatologice. Florin
Ardeleanstiecuvirtuozitate,chiarcuundramdecinism,sainvarta
butoanele de pe panoul de comanda al aparatului ce survoleaza
aceasta zona. Dar tot el e apt sa-ti si compenseze spaimantarile
cu cateva pasaje de nete si senzualitate memorabile, asa cum se
intampla, spre pilda, totn lonica.... ,,Trupul de langa tine, in sélile
de curs, la cantina, pe aleile dintre cdmine sau Tn orice context
ce favoriza o vecinatate cu iz de intimitate reusea sa tulbure
indeajuns pentru a face irezistibile potentiale relatii. Su etul Tsi
lua revansa, dupa ce spiritul isi desantase orgoliile si-si pusese
la bataie putintele. Inimile tresaltau la orice chemare, chiar si
sau mai ales Tnchipuitd” E binomul tipic scrierilor ctionale ale
autorului: balansul permanent intre luciditatea necrutatoare
si visare, intre judecata tdioasa si ironica si senzorialitatea poli-
fonica la care concura toata gama de perceptii si simtiri.
As putea numi volumul in discutie unul al refuzului semni-
catiei. Florin Ardelean nu cauta nicadieri ,,schepsisul”, nu co-
trobdie dupa morala fabulei, nu conduce depanarile Tnspre ex-
plicitarea ori insinuarea unor Tnvataminte Tnvaluitoare, Tnspre
sensuri absconse si cutremuratoare. Nu vizeaza nimic altceva
decét aserteaza. Majoritatea povestirilor se termina in locul de
unde au inceput, fara a clinti din loc niciun atom al universului.
11 preocupé doar drumul-bucla care trebuie sa e unul nu tocmai
lejer de parcurs, Tn schimb bine pavat cu dinamica, obligatoriu
savuros ori uimitor. Sau chiar incredibil. Dar care nu pecetluie
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sentinte, intelepciuni, abstractii savante. Scrisul se Tntoarce
mereu cu aplomb Tnspre el Tnsusi fara a arunca vreo privire, nici
macar piezisa, inspre zarile subintelesurilor. Florin Ardelean doar
povesteste si o face cu bucuria ingenua a ,,povestasului’, cuprins
si cuprinzand tot in mrejele ei ispititoare, fara a simti nevoia
altor accesorii. O Tncercare de hermeneutica a Povestirilor... ar

precum cautarea aurului intr-un nor de ploaie. Profesoara
Matilda din Initiatii, invadata de remuscari teribile la amintirea
indelebild din tineretea didactica n care si-a initiat Tn sex tinerii
imberbi (si chiar si o tanara!) pe care 1i medita, revine dupa
decenii bune din capitald in Oradea si 1i cautad pe impricinati
ca sa le ceara scuze. Subiectul, dupa cum a marturisit cu mana
pe inima autorul la lansarea oradeana a cartii, este perfect real!!
Probabil de aceea e si extrem de di cil de a-I face si plauzibil...
Mai mult, dupa aceeasi marturisire, toate naratiile sunt cladite
pe Tntamplari adevarate, ale scriitorului, ori ,,livrate” de anumiti
prieteni carora le sunt de altfel si dedicate prozele respective.
Cert este cad Matilda se Tntoarce la Bucuresti cu aceeasi ,,teama
de mine” cu care a si venit. Mai putin spectaculoasa si mai do-
mesticd, Oamenii din popor povesteste despre o pereche de
boschetari ce intra la un moment dat in vizorul grupului de
prieteni ai autorului si le starneste amuzamentul si interesul.
Devenisera o pata de culoare incitanta in atmosfera lanceda a
orasului provincial. Organizeaza o adevarata campanie de ur-
marire a lor, in localurile unde prin gratia chelnerilor capatau
cate o cafea, in mijloacele de transport ori prin parcurile unde se
organizau chermeze. Ar  dorit sa 7i abordeze, chiar sa 1i invite
laocindcasilea edin guralor povestea. Insé ei dispar in  nal
fara urma, spre dezabuzarea grupului. lar Proba infatiseaza o
bizara — si pregnant sordida — odisee Tn Timisoara, orasul anilor
de liceu ai autorului, soldata exclusiv cu achizitionarea unei
blenoragii. Tn toate, Florin Ardelean, cu farmecu-i caracteristic,
pare a ne sugera — Caci, asa cum am mai precizat, el nu sugereaza
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nimic — ca cercul e rotund si n-are cum icosaedru. Dar e bine
trasat! De remarcat suplimentar, ecare povestire deschide alte
sub-povestiri, imposibil de evidentiat in spatiul restrans de-aici,
conferind volumului un aspect de fractalitate, precum elaboratele
arborescente matematic-gra ce ale lui Benoit Mandelbrot.
Ultima povestire (Fania), dupa parere personala centrul de
greutate al volumului, este 0 demonstratie de constructie epica
robusta si profundd, cu incontestabild valoare literard, cu sub-
straturi psihologice si etice bine conduse, chiar daca uneori
ele Tn sine sunt antagonice (,,in iubire nu se aplica normele si
valorile etice”). Ea nu mai izbucneste din anecdotica societatii
Tmprejmuitoare, cu indiferentele, agresiunile, abjectiile si pican-
teriile ei, ci din launtrurile cele mai sensibile ale autorului. Din
viscerele sale masiv Tncercate de propriile experiente fascinante
si traumatizante. Aici, Florin Ardelean abandoneaza lumea,
0 lasa sa plece Tn durerea ei si se scufunda in universul sau
propriu unde durerile sunt de-acum personalizate, organice,
stigmatizatoare. Tn fapt, proza este o reluare a povestii care sti
la baza trilogiei- uviu Folie a trois: o iubire fulminanta dar
inavuabila social genereaza, cu premeditarea partenerilor, un
copil ce va  crescut de mama (Amalia) impreuna cu sotul ei
legitim (,,tatal fazan”); iar parintele adevarat (autorul-personaj,
Jtata fard portofoliu™) 1si ia angajamentul de a nu mai Tncerca
niciodata sa ia legatura nici cu mama, nici cu fetita. Fania a
ajuns la varsta de 14 ani si are o vocatie muzicala exceptionala.
Tncepe sa evolueze pe scene, este vedeta scolii de talente din oras,
participa la concursuri de copii si adolescenti si ia premii. Intre
timp, tatal ei natural traieste ani lungi de retragere in tristete. O
asteptare beckettiand, la Tnceput in resemnare si renuntare, in
cele din urma izbucnindu-i Tn su et dorinta irepresibila de a-si
intalni, cel putin incognito, ica. Se pregateste psihic si participa
la un concert al ei Tn aer liber iar, In nal, se repede la marginea
scenei cu un a s si un pix N Mana cerandu-i un autograf. Tn
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clipa aceea Amalia apare brusc in spate, se napusteste peste
el rupandu-i a sul si jignindu-I teribil, 7l palmuieste si striga
catre organizatori sa cheme politia si sa-l scoatd afara ca e un
nenorocit hot de buzunare. Schema povestirii e destul de diferita
fata de cea din roman, evident, mult mai ampla, intinsa pe mai
bine de o mie de pagini. Drama interioard Tnsa ramane aceeasi.
Cu modi carea atitudinii etice care, aici, suferd o conversie
instantanee, avand ,,simptome” de revelatie, de la respectarea
stricta timp de 15 ani a conventiei facute cu Amalia la decizia
spontana de a sfarama tenebrele: ,Gata cu defensiva penibila,
de om damnat in premise. (...) Pana mai ieri, eram Tmpdcat cu
nimicul, iar acum, de la o ora la alta, fac planuri indraznete, ma
vad deja n ipostaza de posibil tata reabilitat si in drept la rasfatul
parintesc” Rezultand doar potopul de ponoase si rusine publica
indurate acolo, langa scena. Fara vreun rezultat sperat, pe care-I
asteptase ca pe Godot.

Poate ca autorul ar  putut gasi acestei tulburatoare povesti
un nal mai putin ,thrillerizat”. Probabil a simtit Tns& nevoia,
dupa scurta evadare din lume, sa aduca din nou lucrurile la
lume, pentru lume.

Lui Florin Ardelean, dupa expresia-i preferatd, 1i place sa
provoace. Si o face aproape cu ecare fraza din scrierile sale, e
proza, e eseu ori istorie. Provoaca cititorul, dar si pe el Tnsusi.
Provoaca lumea, provoaca cutumele, provoaca divinitatea. Pro-
voaca nsusi Spiritul. lar dintr-o asemenea sarabanda a pro-
vocérilor izbuteste totusi sa supravietuiasca. Ranit amarnic, dar
viu.

Tn tot cazul, cine si-a procurat Povestiri ca lumea in speranta
unei lecturi placute si relaxante sa o impacheteze iute si sa o
trimitd mai departe, oriunde, Tnspre lume. Cei ce au insa ne-
bunia de a cauta Tn literaturda orii exorcizarii sa o aseze bine
sub capatai.
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»..ucru, altfel decat prin
tacere™

ESPRE Marian Draghici (n. 1953) se

poate vorbi ca despre un poet nativ,
CU poezia si ruga Tn sange si cuvant, mereu
prins in jocul fonemelor ca-ntr-un vartej
seducdtor. Se deda la o continud petrecere
dintr-o arta poetica in alta arta poetica, de-
velopand ipostaze nesfarsite ale poemelor.
Traieste poezia pana la Marele Poem, Poemul
Total, imaterial, greu de prins, intrezarit doar
in ash-uri onirice. Asistam la o expandare
a viziunii artistice similara principiului ho-
ratian al slefuirii neincetate a operei scrise.
Fard a pretinde a ,,Poeta laureatus”, isi asu-
ma propria conditie ,,Absolut fara mila/ sa
iau lucrul de la-nceput/ sa rescriu/ Totul Tn
mintea mea, la scara a transparentei, la cu

! Marian Draghici, batranul ego in dimineata de dupa
moarte: 63 ipostaze ale poemului, Editura Limes,
2026.

ARCA 2, 2026

Doina Adriana Nicolaita,
poeta, critic literar
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la. (...) Pentruafin inta un nou poem a nu stiu cata
oard/ ferm, ca lumea aceasta obiectuald oricét de
grea/ sa nu dispara dintr-o balba nala..” (poezia risc
existential. Absolut fara mila, p. 10).

Retras ca un ascet in ,,chilioara sus-
pendatd’ cu mult soare? (cuvant cu
sensuri diferite prezent din abundenta
in poemele sale: ,,soare prenatal’;, ,,soare
mistic interior”, ,,soare din alt aluat”,
»soarele ultim, stationar™), poetul inte-
rogheaza divinitatea despre actul scris:
»,Doamne, nu stiu —va placut fetei
Tale ce scriu?”, preocupat, in acelasi
timp, de destinul Thainte mergatorului
sau in poezie: ,,T. Arghezi, pe unde e
—, este viu/ sau ca o biciuire de cranii
intr-un soare?” (Doamne, iti daruiesc,
p. 16).

Marian Draghici este adeptul continuitatii scri-
sului Tntr-o succesiune nesfarsita viata-moarte, dupa
cum se sugereaza chiar in titlul cartii, batranul ego in
dimineata de dupa moarte: 63 ipostaze ale poemului,
(Editura Limes, 2026). Se arata vigilent si rabduriu in
tot ce scrie, vizionar si neobosit in cautari, atent la ,,a
vedea limpede ce ai de scris, de facut/ dupa moartea
instant, Tn viu/ e absolut de neconceput/ pentru
fondul/ non-meta zic comun — e hazliu” (e scris in
anale sau asezaminte, p. 17).

Marian Drighici

- batranul ego” :

~ indimineata -

> de dupi moarte
=

2 Cuvintele boldate marcheaza scoaterea lor in evidenta, in inter-
pretarea pe text a autoarei.
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Volumul cuprinde poeme inedite, precum si reluari din an-
tologia Luming, incet, editia a doua (2023), subliniind aceeasi
ravna a lucrului care nu se sfarseste niciodata. Pentru cel ce
scrie, creatia, opera in sine, este o permanenta facere, prefacere,
refacere, desfacere, o lucratura (facuta cu mana), laboriozitate la
scara macro si micro. Este un efort migalos pana la desavarsire.
Tn acest sens stdruie ipostaza poematica a Facerii ...si s-au pornit
(p. 18)./ ,,5a lucreze (...) /imposibil de stavilit. Totul este lucru
continuu/ reinceput, concrescut, si se reia foaie de ceapa/ peste
foaie de ceapd/ (...) se lucreaza si-n somn/ acolo unde nu exista
oboseala si somn/ indca nu exista un ce nit./ Se lucreaza cu
mainileamandoud/ acolo unde nu existda maini, nici capatani, nici
picioare./(...) Se lucreaza inca la roua inceputurilor/ (...) Atat de
stihial reverbereaza puterea acestei creatii, prin natura/ fortelor
ei (...) paradoxuri intr-o dinamica zgaltaita/ dar fara clatinare”
lar poetii sunt parte in geneza lucrurilor: ,,Caramidarii au mult
de lucru, cei ce fac caramizi din orice,/ numai imateriale sa e,
/denumite generic, cu infatuare de scaieti pe pereti, Poezie./ La
asta se lucreaza fara epuizare dupa un chip si-o asemanare/ fara
fruntarii, din ce in ce...din ce in ce..”

Repetarea verbului se lucreaza devine refrenul persistent
al poemului. Se lucreazé neincetat, asiduu, complementar divi-
nitate-poet. ,,Din refuz in refuz, se lucreaza mai ales in absenta,/
cand lucrul in sine n-are habar si doarme-dus”. Se insista, astfel,
asupra unei activitati constiente, asumate, valorice in care staruie
creatorul.

Convietuirea deasupra poeziei si dedesubtul ei (p. 24) este
trecuta prin Itrul eului liric care surprinde scene dramatice ale
discrepantei vietuirii la oras ,,calci in goluri mai mari ca supra-
vietuire fard urmasi” si traiul la tard, unde, la Osica/ pe malul
helesteului vedeai cum rasare suind ferice/ nici cat un sclipat
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de cutit apoi rosu din ce in ce mai mare/ soarele..” Tntre sus
si jos, poetul observa dureros desprinderea omului de natura,
scindarea sa, pierderea sensului, alienarea. De asemenea, este
de remarcat folosirea adresarii directe, convorbirea poet-cititor,
legatura mereu intretinuta: ,,— Cititorule, bucuria mea!, oricine
vei ,/ toate acestea scrise/rescrise.../ nu vor sa reprezinte nimic
altceva/ decat salvarea picaturii dintr-o ploaie, sa ramana a ta”

Conversatia, inducerea stilului confesiv, epistolar, cu Dumnezeu
(Doamne, ajuta-ma sa u poet!, p. 26), cu cititorii, cu confratii
de breasla solidi ca tot traiectul acestei carti, intre meta zic
si lumesc. Astfel, Marian Draghici se marturiseste Poetului Liviu
loan Stoiciu (p. 34): ,,Bucura-te cu bucurie mare! (...) Scriu cum Tmi
vine, ce-mi vine, intr-o libertate/ interioara de tip precum am spus/
nu postmodern, ci neoantic” Asadar, se autode neste neoantic,
continuator al or smului si al marilor poeti greci si latini.

Tn scrierea sa totul capata sens ritualic, initiatic: ,,A citi este
ruga/ A citi fara sa intelegi din prima este ruga/ A persevera sa
citesti pana ntelegerea se indurd/ clatindndu-se la picioarele tale
ca o catelusa-mama/ doldora de laptele puilor ei/ este ruga..”(p.
36). Totusi, meta zicul se adapteaza in pamantescul cotidian, in
legea dualitatii si a suferintei: ,,am purtat suferinta ca o camasa
abstractd/ (...) pana au sleit o fantana neasemuit de frumoasa/
din suferinta adanc insu etul meu.” sau in ,, februarie, saptezeci
de ani si inca unu/ impliniti pe timp de pace cu pregatiri de raz-
boi, / n toata lumea prezentul sta ca pe ace” (p. 46).

Efectul rugdciunii continue are si el un timp al lui nit si
neiertator: ,,Ma rog tot timpul dar nu ma rog destul,/ ca timpul
meu s-a rarit... (p. 81).

Poate cel mai intens dintre ipostazele poemelor din aceasta
carte, batranul ego in dimineata de dupa moarte, este poemul lar
pace sub maslini nu exista (p. 83), poem din ciclul consfatuirilor
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cu Cis, Alexandru Cistelecan, cu propriul critic, un fel de tan-
dem poetic. Intuim ca sursda modelul horatian (Ars poetica,
Epistula ad Pisones) al conversatiilor prietenesti cu fratii Pisoni
despre rostul poeziei si rolul poetului. Pare a un dialog cu
un interlocutor avizat, care recunoaste ,vocatia iluminarii”
poetului. Tn dezbatere se a & consideratia cé: ,,poezia este si
un fel/ al iesirii din cea mai nesdbuitd Tncélceald”. Cu puternic
efect stilistic auditiv, ne Tntampina cuvantul strictamente (adv.,
inv,, cu sensul de exclusiv) care desparte apele ,,despre cum
spiritul ajuns Tn faza/ descélcelilor de tot soiul, intr-o zi a ales
intre poezie/ si rugd” Se constata ca ,,in afara de faptul oarecum
subinteles ca la capatul ei/ poezia in nume propriu se pune pe
ruga,/ cum la sfarsit ruga cea mai aprinsa trece fal-fal/ drept
(in) poezie./ unain interiorul celeilalte, concomitent,/ nu se pot
suferi nici Tn ruptul capului decét o farama de timp;// n-ai zice,
dar cauta cu indarjire sa se suprime reciproc,/ e delirica este di
grande si dizolva ruga, o lumeste,/ e oratia, ca sa ne exprimam
elegant, ia dintr-odata foc/ si face scrum totul”.

Supus introspectiei si elevarii spiritului, poetul vizionar inte-
lege ca poezia se singularizeaza, Tnainte de stadiul embrionar,
de geamana ei — ruga: ,,Descélceald aici Tnauntru, si mai adanc
ar din cate pricep/ sa lupti contra inganarii lor,/ sa le desparti
cumva chiar Tnainte de stadiul embrionar —/ lucru, altfel decat
prin tacere®/ vadit peste puterile omului..”

Discursul argumentativ este intretinut de interogatii-laitmotiv:
»Asa, si dupd?/ Si dupa ce?” Chiar si ,,dupa stingerea ultimei
raze a astui soare/ mangaiat pe crestet de un soare mai mare,/
singurul ce nu apune ci doar rasare,/ scriem n continuare/

3\ers minunat pe care 1l folosim ca titlu al acestei cronici.
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scriem pe orbecdite, scriem cu maxima/ concentrare/ de dragul
amintirii ei -

lata, am putea zice, un fel de scriere-manual liric cu caracter
aplicativ pentru scrierea/ rescrierea poeziei, recomandabil celor
ce vor sa se initieze in arta cuvantului, daca tot e la moda ,,scrie-
rea creativd” Poezia lui Marian Draghici poate un model de
aplicat, de citire — decodi care — scriere, de asumare a ceea
ce scrii, cum scrii, pentru cine scrii. Chiar poetul avertizeaza
asupra intrebuintarii cuvantului ,,pana la judecata din urma a
cuvintelor/ poetilor/ care sigur va /latinein cartier/ pe pajistea
de langa cer/ un declic auster/ o plesnitura de bici din radacinile/
unei mari secatuite/ dar sigur va / ca sa ma pot ruga eu mortul
pentru tine/ daca tu esti viu pe undeva...”

Marian Draghici, poetul interogatiilor, se asaza la loc de cinste Tntre
poetii cu o oferta generoasa pentru cititori si critici deopotriva.
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llema si iesirea din
Acvariut

VERTISMENTUL a venit in urméa cu

doi ani, cand a debutat cu Aici locuieste
frica, Dan-Liviu Boeriu clasdndu-se, fara a
mai obligat sa stea la coada pentru validare,
printre cei mai buni prozatori roméani. Nota
confesiva reprezenta fundamentul cartii. De-
licatetea si sinceritatea constituiau carac-
teristicile unui scriitor ce nu ezita sa-si dez-
valuie vulnerabilitatile, ba chiar sa le trans-
forme Tn atuuri. Era o bravada in absenta vre-
unei incrancenari, marturisind un mod de-a
stingher, fragil, implauzibil in lumea caval-
cadelor virile, dar autentic prin stil si cere-
bralitate. A doua carte nu face decét sa con-
rme un pro | deja conturat si sa propuna
elemente Tn plus unui registru narativ ce dez-
valuie abisuri su etesti, cartogra aza angoase

! Dan-Liviu Boeriu, Acvariul si alte cateva dovezi su- Florin Ardelean,
plimentare, Humanitas, Bucuresti, 2026 (181 pag.) eseist, prozator
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Dan-Liviu Boeriu scri
si tandru, profund i i

indelebile si lumineaza ungherele unui om asediat de
nelinisti. Povestirile propuse acum sunt glose la o
marginalitate a existentei, la neputinta de-a te pre-
numara printre creaturile ce-si suporta cu ofuscare
suferintele. Dimpotriva, acestea sunt tocmai accentele
ce-ti transforma soarta in destin. Ele

nu merita denuntate drept damnatiuni,

e cuceritor si grav, apssat

de pe urmi... —RADU PARASCHIVESCU

DAN-LIVI

U BOERIU cat indexate Tn registrul stéarilor prea-

omenesti. Caci Acvariul... nu este o ie-
remiada, ci prilejul onest de-a te infatisa

S1ALTE GATEVA DOUEL SUPLIMENTARE celorlalti in aproape toate fatetele unei

ROMAI
AUTOBIOGRAFIC

HUMANITAS

captivitati din care, repetd obsesiv au-
torul, ,,Nu vei scapa niciodata”. Aceasta
fatalitate constituie rama n care se asaza
personajele si intamplarile, ca ntr-un
tablou deJ. M. W. Turner, in care misterul
se condenseaza ntr-o ceatda protectiva,
iar maladivul estompeazé dramatic in-
stinctul vital.

Cele patru povestiri au 0 nota comuna: inadecvarea
dramaticaaomuluilarealitatea omologata de regimul
vietii obisnuite. Dar sunt multe alte aspecte care le
particularizeaza. Prima dintre ele, cea mai extinsa,
Acvariul, pune in text fragmente din viata unui barbat
de nici 45 de ani, a at deci la maturitatea deplina,
casatorit, tatal a doua fete minunate (Ana si Zoe).
A a de la doctorita psihiatra ca sufera de tulburare
depresiv-anxioasd. Diagnosticul da sens suferintei
sale, crizelor de plans, obsesiei de-a se claustra, refu-
z&nd aproape orice contact uman, retragandu-se fals
confortabil Tntr-un sine ce reactioneaza Tmpotriva

2,2026
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raului printr-o strategie livresca — lecturi in cascada, muzica,

ctiunea si imaginarul, himerele si visele ind trimise s& se lupte
cu o realitate compulsiva, otravita, cruda. Celebrul silogism prin
care un losof rationalist deducea faptul de-a  pornind de la
indoiala este ,,rastalmacit”, potrivit unor imprejurari ce tin de
poverile greu de Tndurat ale clipei, ale suferintei ce paraziteaza
imperial ceea ce numim Acum: ,,Viata e acum. Boala e acum.
Viata e boala” (62). Starile prin care trece acutizeaza senzatia de
sufocare, de esec si de incapacitate de a asuma un sens. Secventa
care desluseste cel mai bine drama celui depresiv, care altadata isi
radea de ceia atiin derive de acest fel, este cea a cautarii locului
de izbavire (pe deplin constient cd aceasta este 0 himera) intr-o
padure a ata pe itinerariul parcurs cu masina intre comuna
in care isi avea biroul notarial si Oradea, orasul de resedinta.
Pasind prin padurea cu aspect de ,.cimitir vegetal”, ,,anemica”,
incremenitd Tn frigul iernii, se declanseaza criza, singuratatea

ind cea care pune la cale o scend aproape patetica: ,,Imi asez
palmele pe genunchi si incep sa plang. La inceput doar incet, tra-
gandu-mi nasul si stergandu-mi lacrimile cu dosul palmei. Apoi,
dupa ce ma adaptez la felul acesta de a da fréu liber emotiei,
plang tot mai tare, in hohote. Sughit, ma Tnec, tusesc, o iau de la
capat. /.../ Pentru cateva minute, stau de vorba cu propria mea
suferinta” (63). Este una dintre descarcarile nevrotice frecvente.
Tratamentul medical si somniferele nu izbutesc sa reechilibreze
un om profund re exiv, ticsit cu carti citite, capabil sa gandeasca
intr-un registru al excelentei intelectuale. O menghina i strange
creierul, slabiciunile trupului rav isi extind, orgolioase, do-
minatia, iar viata de familie Tncepe sa dea rateuri ce induc stari
de rusinare. Izolarea e singurul medicament ce pare a da roade.
Doar cé este o capcana intinsa de boald, astfel incét sa-si poata
face de cap Tn toata voia. Dupa prima carte (Aici locuieste frica),
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cea de-a doua s-ar  putut numi Aici locuieste boala sau Aici
locuieste suferinta. Asemenea unui ecou lugubru, venit dinspre
aceleasi ceturi ale lui Turner, aude reverberand in mintea sa,
de-acum resemnata, decorul ind confesionalul silvestru ce-l
atrage hipnotic — Nu vei scapa niciodata!

A doua povestire, Palmele, are accente expresioniste, cu in-
sertii vagi de roman gotic. Un ins lombrozian, dintr-un sat a at
in proximitatea localitatii unde profesa ca notar, comite doua
crime, cu sadism, complet imun la macabrul violentelor ins-
trumentate pentru a curma vietile a doi barbati. latd portretul
antologic: ,,Ma tulbura gura lui impozanta. Parea greoi, ca
un urs abia iesit din barlog. Buzele groase, printre care se auzea
mereu un suierat, degetele murdare, cu unghii negre, respiratia
uneori grabita, ca dupa o alergatura, toate creau imaginea unui
om primitiv, fara remuscari si fara sentimente” (90). Betiv si ma-
nios pe tot ce e uman, Petru (71 de ani), un solitar posedat de
resentimente si frustrari, devine un client al biroului notarial,
naratorul primindu-i vizitele in afara programului, indu-i star-
nite, mai de ecare datd, trairi tensionate, nu de spaima, dar
nici departe de ceea ce numim teama. Bruta, nespélatd, avand
chipul stampat de ura, cere de ecare datd sa i se promita ca
surorile sale nu vor atenta asupra casei parintesti, singurul sau
adapost. Punerea in ecuatie a crimelor, descrierea personajului
si micile referinte la realitatile rurale postdecembriste sunt
doar pretexte pentru ganduri inconfortabile, si de aceasta data
latura confesiva incercand s& acrediteze o idee ce xeaza nivelul
abstract, superior, distilat din valurile narative. Dan-Liviu Boeriu
nu ezita sa descrie scene ce pot scandaliza, pe care putini ar
de acord sa le faca publice (unele tinand de propriile lui gesturi
violente din copildrie sau acelea in care fuseserad implicate icele
— Ana si Zoe). Tinta este xata cat se poate de sus, tinand de
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conditia umana, de faptul ca suntem capabili de gesturi violente,
concomitent cu placerea de a poza in inte inocente, cucernice,
cu frica de Dumnezeu, Tn drept de a ne bucura de prezumtia de
respectabilitate. Autorul este dornic de-a citi o istorie a cruzimii,
cata vreme inta umana se aseamana, in ceea ce priveste sa-
dismul criminal fatd de semenii nostri, cu sobolanii. Nu ezita
sa vizioneze pe YouTube documentare cu criminali notorii, in-
cercand sa intre Tn pielea acestora, sa le devoaleze resorturile
sau cauzele generative ale actelor bestiale. Nu o face dintr-o
pornire inavuabild, ci pentru ca e afectat profund de spectrul
matricial al violentei, de extensia si de iradierea nesabuintei
atroce mult mai mult decat am putea accepta: ,,Erau cativa (e
vorba de criminalii de top — n. n.) care ma fascinau, pentru ca
intelegeam — intr-un mod care ma rusina si ma speria in acelasi
timp — ca sdmburele cruzimii si dorinta de a face rau sunt comune
tuturor” (92). Gandul mi-a zburat spre Hemingway (Pentru cine
bat clopotele), mai precis spre motto-ul romanului. E adevarat
cad niciun om nu este o insuld, ci formam un continent, un tesut
continuu, asa incat ecare crima sugereaza dangatul clopotului
care suna pentru toti. Unii 1l aud, altii au urechile Tnfundate,
faraa Tnsa exonerati de responsabilitate. Putin din Petru (cri-
minalul) e conservat in ecare din nou, fard sa stim cand i se va
ivi ocazia sa se manifeste, asa incat Blaise Pascal a fost pe deplin
indreptétit s& spuna cd omul nu este nici Tnger si nici bestie, dar
cd, In palimpsest, si ingerul si demonul ne coabiteaza, avand
drept de rezidenta fara posibilitate de expulzare.

Toate povestirile lui Dan-Liviu Boeriu au 0 unda de stranie-
tate. Unele mai accentuat, altele mai so . Marul se inscrie in
prima categorie. Din nou confesivul ocupa scena, cata vreme
este stiut deja ca autorul este propriul lui personaj, iar pasta
diegetica e compusa, in toate ingredientele sale, din biata lui




CRONICA LITERARA FLORIN ARDELEAN

biogra e (cand scriu ,,biata” nu adopt un adjectiv la intdmplare,
ci pe deplin motivat). Nimic nu-l acrediteaza ca erou. Micile
intdmplari con rma o viata anosta, la limita banalitatii, astfel
incat e aproape suprarealist modul Tn care reuseste sa si ,,salte”
existentalaun nivel de semni catie uluitor, cititorul ind fascinat
de ceea ce scrie prozatorul fara ca nimic sa merite cali cativul
de eveniment. Realitatea este pusa in cumplitd defensiva de cétre
spirit, de expresivitatea deconcertanta a trairilor unui om educat,
erudit, a carei modestie este declamatd aproape cu emfaza. Marul
con rma aceasta fortd de trans gurare a insigni antului n
eveniment. De data aceasta, tema de subtext este aceea a iubirii.
Dar si aici mecanismul ce declanseaza trairile, precum si modul
de operare al tanarului a at in siajul ispitelor sunt particulare,
Tngropate 1n acelasi aluat al omului suferind (subnutrit cronic
dintr-o pricina stranie — frica de-a nu vomita), angoasat pana
si de faptul de a-si face cumparaturile Tn cantitati atat de mici
incét starneste iritarea vanzatoarelor, dar si pe deplin convins ca
nu poate capta atentia nici unei tinere, studenta precum el, atata
vreme cét silueta lui gracila, modul defensiv de-a reactiona,
mereu indemnat sa se replieze intr-un ascunzis, 1i vor obtura
in prealabil orice deschidere spre aventuri sentimentale. Numai
cd se Tntdmpla... sa i se Intdmple! Nu ceva obisnuit, din sirul
nesfarsitelor/ picantelor amoruri studentesti, ci tocmai ceva
pe masura obscuritdtii sale, a stranietdtii care, poate fara sa
vrea, sau poate ca uneori in mod premeditat, devine un factor
ce-1 face vizibil si atractiv (vai, ce oroare, cat zbucium!). Doua
domnisoare (Erica si 1. C.) trec peste linia rosie. Cum anume
o fac, daca e loc de vreo scena voluptoasa sau nu, de ce cauta
ele sa starneasca interesul erotic al unui singuratic prin vocatie
sau, adesea, motivat terapeutic, nu-mi permit sa dezvalui aici,
l&sdndu-i deschis cititorului tot orizontul de asteptare...
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Cea de-a patra ,,piesd”, Sfarsitul, chiar asta sugereaza— nalul
lui Dan-Liviu Boeriu. E vorba despre cel biologic, pur si simplu.
Pe ultimele pagini din carte face un admirabil si, poate, putin
in réaspar, efort de imaginatie — se vede batran, diminuat zic,
aproape decrepit, cu fetele deja plecate in lumea larga (spre Vest,

reste, Londra, respectiv Berlin), iar sotia, loana, prizoniera si
ea in propria camera de la etaj, ravnind uneori, ca un rasfat cre-
puscular, sa i se faca masaj la picioare. Un barbat si o femeie
ce-si asteapta trecerea dincolo, cuminti, resemnati, ba chiar atat
de docili Tncat stau acasa pentru a nu-i crea necazuri mortii, in
cazul n care ar veni si nu i-ar gasi la domiciliul din cartea de
identitate. Se cuvine, nu-i asa?, sa i civilizat pana la capat! El
se confrunta cu o boald de inima, asa Tncat isi monitorizeaza
starile, Tncercand sa ghiceascéd iminenta unui infarct: ,,Gheara,
din nou aceeasi gheara care imi cuprinde toracele si ma strange tot
mai furios, durerea urca in gat, imi inclesteaza maxilarul. Langa
mine e telefonul, le-am sunat aseara din nou pe Ana si pe Zoe,
ca s& cantam Tmpreuna. Tncerc s& ajung la el cu degetele, dar fac
0 miscare brusca si cade pe podea” (180). A at in proximitatea
»marelui somn” marturisitorul nu Tsi poate incheia exercitiul de
imaginatie mai bine decat propunandu-ne un vis, xand sim-
bolic o conexiune intre copilirie si inaltarea la cer. Tn spuza lui,
mai apuca sa Tnnoade un gand — ,,Vin de niciunde si ma indrept
spre nicaieri”. Totul este scris farda urma de spaima. Asta pentru
ca iti da mana sa imaginezi propriul tau sfarsit cand nu ai inca
patruzeci si cinci de ani. Nu te a i pe patul de moarte, precum
eroul lui Tolstoi. Aproape cu tandrete, poate cu un suras in coltul
buzelor, pari gata pentru momentul acela retrospectiv si solemn,
stiind atat de bine ca mai ai rastimp generos pentru a cocheta
cu ceva inacceptabil. Pentru c& numai un ipocrit va pretinde, in

oarea varstei, ca moartea este un rasfat (parca Mircea Cartarescu
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Ti reprosa lui Dumnezeu ca ne-a facut posibili, drept creaturi,
doar pentru a ne livra pe toti cei buni sau ticalosi unui aceluiasi
abator).

Citind Post-scriptumul, mi-am dat seama ca tocmai am esuat
intr-o dilema: nici nu stiu ce s-ar cuveni mai intai — sa admir
maiestria de prozator rasat a autorului sau sa deplang suferintele
cumplite ale eroului, ale celui aproape ,,mutat” in pagina de
carte, ,,imaterial, si totusi viu” Asa ca am preferat, pentru a sca-
pa de o capcana logica mortala (dilema) sa ascult piesa lui Bob
Dylan, Make you feel my love, atat de draga lui Dan-Liviu Boeriu,
cea cantata la telefon, in tandemuri, cu icele sale, ca un fel de
izbavire si de comuniune in oratd. Pand la urma, cred ca tocmai
asta este si singura speranta a iesirii din Acvariu.
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RomuLus Bucur

reordonare a lumii
(si a limitelor ei)

OEMUL care da titlul volumuluit e si cel

care 1l deschide; din partea unui autor
constient de sine si de poetica sa, cel mai
probabil avem de-a face cu un gest strategic,
cu prima mutare ntr-un joc, sa zicem, de
sah.

Ar putea urma o glosa. Sau o parafraza.
Prefer un citat: ,,Este imobil, stabil, concret.
Nu ma pot misca dincolo/ de el. Tmi blo-
cheaza accesul. Panoul din fata mintii este/
o limitd a spatiului pe care o pot explora.
Foarte aproape,/ dar nu inca intim. Stiu, ca
prin intuneric, ca se a a acolo./ Orice incer-
care de a-l evita esueaza. Pe orice scurtatura/
sau ocolire Tmi apare Tnainte. Daca vorbesc
mult sau/ putin, nu dispare. Face parte din
structura realitétii/ Tn acelasi fel In care

Romulus Bucur,

! Andrei Dobos, Panou, Bucuresti ART, 2025. poet, eseist, traducator
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melcii poarta cochilii si/ animalele umane, pereti.//
Uneori panoul se lumineaza. Se aprinde/ cu imagini
vii si sunete placute. Devine ecran./ Mintii Ti place
sa se absoarba Tn ecran./ Dar aici, fara adancime,
suntem doar noi. Panoul/ se reinsu eteste alb si
stins.// Trebuie sa raman cu panoul.//
Stiu ca blocheaza. Nu stiu nsa ce.//
Poate  dinspre mine spre exterior
sau dinspre/ exterior spre mine.//
Amandoua n acelasi timp. Sau blo-
cajul Tnsusi. [...] Treceam prin livezi
ca un scancet.// Inspiram clipa cu
tot cu dimineatd.// Panoul ardea in
capul meu si fructele lui zemoase/
imi astamparau setea.// De cand au
devenit cuvintele mele pentru pa-
mant/ atat de grele?// De cand sunt
notiuni ca mamaruta sau paianjen/
atat de di cile? [...] Veneam din
crestetul noptii ca o molie.// Panoul ardea in mine de
viu. Facandu-se cenusd,/ unde voi merge? Sunt doar
cristale stinse.// Se a ain mine de atat de mult timp.
Astepta sa vad./ Si nici macar asta nu este adevarat”.

Avem: un obiect concret, abstractizat progresiv,
explorat si reinterpretat in diferite ipostaze concep-
tuale/ senzoriale. Nu as vorbi neapérat aici de in u-
ente, cit de similaritati — un poem exemplar n
aceasta directie mi se pare Studiu asupra obiectului,
al lui Zbigniew Herbert.

Andrei Dobos

B ART /pocket
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Generalizind, anticipind un pic asupra concluziei, e vorba
de o0 poezie care Tncearca sa explice si s& reordoneze lumea si
limbajul, inclusiv prin reordonarea de sine. Tn cele ce urmeaza,
voi Tncerca, la rindul meu, s& o explic si s& o reordonez.

O prima observatie: majoritatea titlurilor sint substantive.
Nume. O realitate a obiectelor, zice, dublate cumva de imaginea
lor conceptuald, ori de conceptualizarea senzorialului.

Apoi, analogii intre nivelurile realitatii echivalate nu cu nai-
vitate (stiu, aici e vorba de o evaluare subiectiva), ci cu atitudinea
senind a cuiva care descopera ceva resc, ceva de la sine inteles:
Tacerea seamana cu nisipul.// Tti scapa printre degete.// Vantul
ii modi cd forma. Lumina alba Itratd de nori/ 1i modi ca
stralucirea.// Exista si o carcasa/ din acelasi material,// Un lucru
alb care se scufunda. [...] Felul in care fractiile se ampli ca.//
Un ordin de marime oglindind// Alt ordin de marime.// Acest
narcisism imi face sete”.

Poetica lui Andrei Dobos e o explorare, migratie, sinteza/
osmoza de/ printre poetici, cu atentia focalizatad asupra relatiei/
relatiilor dintre Tntreg si parte, limbaj si realitate (cuvinte si
lucruri), concret si abstract; o particularitate importanta e ca el
nu le vede intr-o relatie opozitiva, ci intr-una complementara,
de fuzionare, de osmoz&, dupa un model, sa-i spunem, biologic
(tesut), ori care devine un experiment in explorarea simultana a
corpului si a limbajului care desemneaza aceste parti explorate
(cap si piele); ceea ce urmeaza este generalizarea/ transferul unor
procese naturale Tnspre zone care nu le sint, in principiu, proprii
(osmoza).

La nivelul relatiei dintre cuvinte si lucruri intilnim rede niri,
de cele mai multe ori reciproce, ale cuvintelor si ale obiectelor,
n acelasi timp, ind vorba de o de-restrictionare, de o rede nire
a notiunii de limita (fundatie), ori glose asupra cuvintelor; pendulare
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obiectiv-subiectiv, denotatie-conotatie; experiment in directia
lasarii limbajului pe pilot automat, fard a se ajunge totusi la
dicteu (tot) automat, ca un soi de remediu sui generis ,,Cand in
economia ta interna sistemele functioneaza/ subzistent,// Cum
ai putea sa ridici capul din acest solilocviu/ al indiferentei,// De
ce esti atat de straniu si cum// te poti evita cu atata precizie?”
(improvizatie stocastica).

Presupozitia probabild a autorului este aceea a unui anumit
izomor sm intre realitate si limbaj (absorbitor, fragment si bu-
catd). Nu cred, totusi, ca e vorba, nici macar ca vestigiu, de o
gindire magica, de Tncercarea de a modi ca/ controla realitatea
prin intermediul limbajului, ci de depasirea nivelului simplei
analogii, Tn sensul actiunii. Mai mult, a interactiunii cu realitatea,
dupéd modelul interactiunii manuale, mestesugaresti: remode-
larea acesteia, ca si cum ar  inca unul din materialele din care
confectionam ceva (la ce bun ntunericul). Sau, in Aardehuis, de
imagini/ amintiri ale unui loc vazut, tratate Tn acelasi fel: e vorba
de ceva mai mult decit de analogie, de explorarea acesteia, de
Tncercarea de a 0 organiza, de a o rationaliza; acelasi izomor sm
poate dublat de cel dintre perceptie si expresie (arhitecturi).

Formal, putemidenti caposibilea nitati cu poeticaimagista,
ori ecoul ei, no ideas but in things a lui Williams (' ori de camera),
notiunea de persona, Cit se poate de straing, in interiorul careia
patrunde si pe care o insu eteste (Miriam), ludicul, jocul cu
jocul, ce tinde sa depaseasca presupusa gratuitate a acestuia:
-In lumind/ Radiatia innodata Tn retind// Vad cum, staticd, o
muscd/ Vara trompain zacuscd’, interogatii aparent naive si unde
prezenta rimei ritmeaza, cumva paradoxal, textul (o stingere).

Rezulta metamorfoze continui, 0 uiditate a perceptiei si a
expresiei, imagini care par a rezultatul unei trairi a non-dua-
litatii (nu-i spun pe nume): . Timpul lung se descarcd/ Intr-un
tipat de tarcad”.



o reordonare a lumii (si a limitelor ei) CRONICA LITERARA

Tn sfirsit, nu trebuie uitate formele xe: solarpunk, sonet,
chiar dacd in alt tipar metric decit cel canonic (i. e., endecasilab
iambic), si aliniat zonei tematice si de imaginar ale volumului;
tot asa, rondelul, unde formelor traditionale li se testeaza capa-
citatea de a se mula pe continuturi noi (rondelul zgomotului alb,
rondelul ciupercilor culese).

Mai vorbim de o poetica a emergentei materiei din limbaj:
,Cand ma apropii de nimic/ Atunci devin extrem de puternic/
Cand sunt pe cale dea format// Cand aproape dispar/ Atunci
devin extrem de frumos// Tnainte de spargere/ Balonul de
sapun// Cand formele latente din nisip se cristalizeaza// Cand
cuvintele apar din lutul roscat, marmorat”, ori: ,,Am vézut la o
nunta./ Am vazut acolo si acolo./ Cuvintele noi s-au retras in
respiratie./ Cuvintele vechi m-au Tnvatat/ s& raman nemiscat”.

Si, in nal, de una a distantei. ,,E ca si cum as vedea dar intre
mine si obiectul vederii/ Se interpun mici interstitii de distanta/
Si mici fragmente de memorie/ Care compun un peisaj retinut
[...] Tot la trei ganduri/ Tmi g&sesc mormantul// Si tot la trei
vorbe/ Tntre mine si vorbire/ Se cascé in hau// Nici macar nu ma
a u cu adevarat aici/ Ci imprastiat cu totul pretutindeni/ intr-o
ciudata distorsiune temporala oscilez// Ne ind in stare sa ajung/
Deplin lamine/ Este casicumas dar de fapt nu sunt/ Sunt plin
de gauri, ezitari, reveniri si distante”

Plus, caincheiere, de un vers pur si simplu frumos: ,,Cuvantul
in oreste Tn Tntuneric printr-o gestatie/ obscurad”
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ici vorba, Dumnezeul

Facebook-ului nu este

Teodor Baconschi

Cristian Patrasconiu

mantuitor”

CrisTIAN PATRASCONIU CU
TeoDOR BACONSCHI

,Omul postmodern prefera virtualul pentru ca
realul este sursa angoaselor etern umane pe care
sperd sa le aboleascd: nu stiu sa  disparut totusi
agonia teri anta, frica de moarte, dar nici maladia,
suferinta su eteasca a Tnstrainarii, apasarea singu-
ratatii, esecul profesional sau nedreptatea, primita
ca 0 izbitura de maciuca in moalele capului. Oricate
miracole opereaza sau promite progresul stiinti c,
nu ne-am modi cat soarta de muritori, marcata de
confruntarea cu limitele noastre biologice, sociale,
mentale, afective” — scrie Teodor Baconschi Tn
eseul sau despre Facebook, publicat in premiera in
2012 si realuat, Tn seria de autor de la Spandugino,
in volumul ,,Scrieri 3” (2022). De la tematica aces-
tuia pleacd si conversatia de fatd — o versiune edi-
tatd pentru publicare a dialogului avut in cadrul
podcastului ,,Rezilienta prin culturd”

ARCA 29,2026



CRISTIAN PATRASCONIU CU TEODOR BACONSCHI DIALOG

CRISTIAN PATRASsconIu: Ce e o ,fabrica de narcisism’,
domnule Baconschi, si de ce Facebook si retelele sociale in ge-
neral sunt asa: fabrici de narcisism?

TEODOR BAcoNscHI: Sigur ¢, In prima instantd, ,,fabrica de
narcisism” e o0 metafora. Nu exista o unitate productiva unde se
genereaza pe o banda tehnologica narcisismul. Dar eu am spus
asa pentru ca mi-am dat seama ca asta e una dintre trasaturile
acestui nou univers, in care marile companii digitale high-tech
americane ne-au introdus acum mai putin de doua decenii.
Este o schimbare fata de care nu avem su cient recul. Si de asta
cartea a aparut acum 12-14 ani cand incepusem si eu sa invat
cum e cu retetele sociale; mi-am constituit pe atunci o pagina de
Facebook, cu mult scepticism conservator. Am zis: e 0 prostie,
e pentru oameni mai tineri, e pentru comunicarea frivola intre
grupuri de liceeni sau mai stiu eu ce. Dupa ce am intrat in sis-
tem si am vazut cu ce viteza se dezvoltd ... a avut o dinamica
exponentiala!

Practic acuma cunoastem si cum a inceput aventura asta
lui Mark Zuckerberg. El si-a propus sa faca un fel de gazeta de
perete a Universitatii Harvard.

C.P.:: Si aiesit un pic mai mulit.

T.B.: ... a iesit ceva mai mult. Dar si cei care 1l cunosc pe
Zuckerbergsau care au conlucrat cu el stiu cdaavut o determinare
foarte puternica si n-a renuntat la obsesia de a dezvolta reteaua.
Adica, foarte devreme, atunci cand a respins ofertadea cum-
parat de Yahoo cu un miliard de dolari Facebook, deja a aratat ca
el crede ca principala trasaturd a acestei companii e potentialul
ei de expansiune cvasi-globala. Si astazi, intr-adevar, avem, nu
stiu chiar care sunt cifrele la zi, dar miliarde de utilizatori ai
Facebook. Bineinteles ca aceasta noua dimensiune a societatilor
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noastre nu se reduce la Facebook. Exista, cum stim, mai multe
retele de socializare, ecare incercand sa castige un speci c care
sa o faca atractiva pe piata. Si exista si 0 geogra e a utilizarii. De
pild, toti ne-am dat seama Th Romania c& romanii — din motive
pe care le putem discuta — ...

C.P.: ... prefera Facebook.
T.B.: Au trecut mai putin pe Twitter.

C.P.:: Twitter domina America...

T.B.: Da, care domina Statele Unite, America de Nord si
o parte din Europa Occidentald. Ai nostri sunt mai degraba
atasati de Facebook. Dar, Tn orice caz, eu am scris acest lung
eseu ca sa incerc sa vad mai in adancime ce se Tntdmpla cu
acest instrument. Pentru ca mi-am dat seama de puterea lui
de a remodela niste practici si despre felul Tn care comunica
oamenii. Evident, niciodata nu e bine sa pui un verdict ca si
cum ai o instantd suprema: Facebook e bun! sau Facebook
e rau! Conteaza ca orice noua tehnologie — cum o folosesti.
Conteaza si 0 anumita autodisciplind, dar as putea spune ca
sistemul acesta de comunicare sociald, instantanee si globala,
e mai degraba pozitiv, chiar dacé are foarte multi critici. Sa-I
criticdm ca sa evitam, stiu eu, Tn primul rand, monopolul si, in al
doilea rand, aceste fantasme orwelliene legate de potentialul lor
de intruziune in sfera privata. O sa discutam de chestiile astea.
Dar, in linii mari, cred ca...

C.P: ... e o deschidere, nu o inchidere de minte?

T.B.: E o deschidere. Bun, acum, pe cat 1l duce pe ecare
mintea si cat e de disciplinat, cum spuneam, in etica asta a co-
municarii; asta este ceea ce face diferenta. Pentru ca, vedeti si
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acuzatia curentd: domne, pierzi foarte multa vreme! E adevarat.
Zuckerberg spune, intr-un interviu: mi-am dorit ca oamenii sa
isi omoare timpul cat mai mult acolo. E adevarat si altceva, ca
daca privesti algoritmul companiei Facebook si marea revolutie
din dezvoltarea lui, care a fost acest News Feed, iti dai seama
c&, Intr-un fel, utilizatorii lucreaza pentru succesul comercial al
Facebook. Adica...

C.P.: Suntem angajati part-time ai Facebook.
T.B.: Ni se face pro lul, dupa ce material livram acolo gratuit,
nu?

C.P.: Amprenta digitala.
T.B.: Nu facem decét sa intretinem sau s& crestem marja de
pro taacestei companii.

C.P.: Vreau sa va intreb: daca Facebook si retelele sociale
sunt fabrici de narcisism in sine sau ele devin asa pentru ca
sunt utilizate ca atare. Unde-i buba? Tn sine sau la cel care tine
Tn méana stiloul acesta care, mutatis mutandis, este Facebook-ul?

T.B.: Reteaua s-a dezvoltat in limitele permise de tehnologia
pe care se sprijind. Nu cred ca a existat un program sau un ratio-
nament, inclusiv comercial, care sa sune asa: intrucat ecare
are un cont pe care spune tot ce doreste despre viata lui, asta
Ti va stimula narcisismul si 1l va face dependent de aceasta
oglinda a Facebook. Cred ca este un efect, deci, inerent, nu unul
programat. Bineinteles ca asta deja a schimbat ceva in fabrica
sociald, casd zic asa, traditionala. De ce? Pentru cd, pana la social
media, chiar daca existau mijloace de comunicare ih masa, incat
de la popularizarea radio-ului, sa zicem, Tn anii de dupa 1900,
masa era formata dintr-o aglomeratie de guri anonime si cei
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care vorbeau, sau apareau la televiziune, erau intr-un fel sau
altul exponentii puterii: puterii politice, intelectuale, academice,
experti.

C.P.: Era o verticala, de fapt, nu?
T.B.: Da. Da.

C.P.: Aici, de cand apar retelele sociale, intervine o ori-
zontala...

T.B.: Aici, intr-adevar, dupa felul Tn care este organizat chiar
internetul, care este o retea globala policentrica, are centrul
pretutindeni, nu are o capitald internetul, la fel si retelele de
socializare bazate pe internet plus revolutia conexa a telefonului
inteligent cu ecran tactil si conectat la internet — toate astea au
dus la situatia Tn care, intr-adevar, toata lumea sa aiba un chip,
0 voce, o tribuna, mai nou, de cand a aparut si posibilitatea de
a face o transmisiune video pe propria pagind, ecare are Si 0
mica televiziune. Va spun sincer, ma asteptam ca toate aceste
vrajitoresti Tnlesniri sa creeze un haos social de negestionat.

C.P.: Si totusi, nu.

T.B.: Ma gandeam cum o sa arate, cat de calma va parea o
casa de nebuni clasica in raport cu vacarmul zilnic sau nocturn
de pe un Facebook unde toti utilizatorii au ceva de spus, se

Imeaza si se incaleca reciproc. Ei bine nu, totusi. Adica asta
arata ca vechile obiceiuri nu dispar peste noapte.

C.P.: E 0 mdna invizibild a retelelor sociale.

T.B.: Siunbunsimt, poate 0 anumita timiditate. Adica, vedeti,
narcisismul acesta, pe care 1l stimuleaza fara indoiala retelele
sociale, nu a scos din priza bunul simt cu totul. Exista oameni

56
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care 1si dau seama ca au, de exemplu, luciditatea de a ntelege,
de a accepta ca n-au de spus ceva special sau ca n-au de ce sa
iasa des pe Facebook sau care deja simt nevoia de a-si proteja
intimitatea. Si masinaria e foarte perversa pentru ca, desi creeaza
acest exibitionism generalizat cu corelatul lui, voyeurismul ge-
neralizat, are o claviaturd de modalitati, de moderare. Adicd, de
exemplu, iti da posibilitatea sa selectezi audienta. De pilda, sa nu
ti se vada postarile, continutul pe care il produci, decét intr-un
cerc foarte restrans de prieteni.

Cu alte cuvinte, nimic nu e obligatoriu, dar plaja de posibilitati e
atat de mare incat batranele vicii, incepand cu acela al lui Narcis,
oglindirea asta de sine, permanenta, se manifesta din plin.

C.P.:Estecevabun, profund bun, cu adevarat, intr-o fabrica
de narcisism? Punctual: in aceasta fabrica de narcisism?

T.B.: Nu, pentru ca narcisismul e, in primul rand, nu doar o
indragostire de sine, care te rupe de realitate si de semeni, care
estompeaza simtul responsabilitatii. Deci, cu alte cuvinte, un
drept de separat de orice responsabilitate, sau o placere care nu
e platitd printr-o contrapondere asceticd, cum ar normal. Si
atunci, sigur ca oamenii sunt din ce in ce mai ispititi de supra-
estimare, de pilda, nu? Dacé nu ai o cenzurd imediatd in aparitia
publica, pentru ca tu apari la mica ta fereastra, cand vrei, cu ce
vrei, si asa mai departe. Risti sa te pierzi in aceasta oglindire de
sine si sa devii mai egoist, mai sensibil Tnh sensul prost, irascibil
sau suspicios fata de orice. Cred ca psihologii cognitivi au ma-
terial pentru a vedea cum s-au alimentat prin retele sociale...

C.P.: ... acceleratoarele de umori, sa zic asa, nu?
T.B.: Da, inclusiv aceastd culturd a indignarii si a preofensarii.
Ideea asta ca orice opinie diferita e, de fapt, un atac la persoana.
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Deci, nu avem incé recul destul. Se fac studii, dar am observat ca
eseistica, adica metadiscursul occidental-contemporan, editat
despre social media, ca revolutie in comunicare si in arhitectura
societatii, are Tnca o nota politica. Adica sunt eseuri, multe sunt
eseuri care nu fac antropologia aceste revolutii.

C.P.: Sunt declinari ale diverselor doctrine.

T.B.: Da, si, mai degrabd, da, incearca sa-ti arate cat e de ma-
le ¢ Zuckerberg, de exemplu, sau cum 1l putem opri, sau care
e relatia dintre marile corporatii multinationale si state intr-o
competitie tot mai vizibila.

C.P.: Dar, daca raportarea e de acest tip, inseamna ca, asa
cum spuneau cei vechi, Hic sunt Leones sau Dragones. E un
experiment social fara precedent acesta, nu?

T.B.: Da, dar e cartogra at totusi, adica n-a ramas o terra
incognita. As vrea s& vad mai multd re exie loso ca asupra
acestei noi ere in care nea am, care ne-a cuprins, in care pana i
disidentii sunt inclusi in review. Adica cei care te anunta plin de
mandrie, destul de narcisica, nu?, ca ei n-au pagina de Facebook,
de exemplu. Tnsa e si asta un mod de a sublinia servitutea ge-
neralizata. Adica te raportezi tot la Facebook, si cand declari ca
tu poti trai fard. Sau exista falsi eroi ai alegerii. Care spun: eu-s
pe Twitter, adica: e altceva! Masele! Sau: a aparut eticheta gene-
rationald, nu? De pilda, Facebook e pentru aia batrani. Insta.
Instagram e pentru tineri.

C.P.: Si TikTok e ultimul racnet....
T.B.: Da. Da. Bun, totusi, elita juvenila dispretuieste Tik Tokul.
E prea imbecil, totusi. Adica e un umor prea gros. Dar, cu alte
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cuvinte, ne amenajam parcele n acest labirint in care suntem,
obiectiv, captivi.

C.P:: Da. Sunt substitute bune de viata reala retelele sociale?

T.B.: Stiti ca discutam informal, acum vreo doua zile, despre
universala prezenta a drogurilor si a substantelor halucinogene
n culturile umane cunoscute.

C.P.: Droguri in sens foarte general.

T.B.: La fel e si aici. Existd o evadare Tn imaginar care e tipic
umana, noi avand aceasta constiinta, sa zicem, difuza a pacatului
originar, adica a faptului ca nu suntem in reguld asa cum func-
tionam. Nevoia asta de a taia in zidurile din jur imprejur ferestre
catre alte lumi, alte geogra i, catre universuri alternative —asta a
fost si una din functiile de baza ale mitogra ei si literaturii si apoi
chiar siare exiei loso ce care sondeazé necunoscutul. Deci e
doar un alt suport tehnologic pentru o nevoie etern-umana care
n-avea cum sa dispara, dar care intr-adevar, prin social media,
isi gaseste mai mult decat un esapatoar. E vorba de o realitate
virtuald care incepe sa destituie realitatea empirica.

C.P.: Sa o surclaseze?

T.B.: Da. Asta cred ca nu s-a mai pomenit. Pentru ca, gan-
diti-va, si relatia om-natura ... Tn orice conac, in veacul ro-
mantic, undeva in Europa apuseana, unde se intuneca devreme,
citeau poate diverse domnisoare romanele de dragoste ... Sau,
dimineata, domnii citeau ziarul ca rugaciune, nu-i asa? Toate
chestiile astea nu Ti scoteau pe oameni din realitatea empirica
care li se parea si singura, reald. Adica daca stateai intr-o berjela
si citeai un roman dickensian, bun, stiai ca te ocupi de o lume
imaginara si ca asta e un fel de placere de moment dupa care
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reveneai in realitate. Acuma suntem intr-o perioada istorica in
care, intr-adevar, conectarea permanenta a creierului nostru
in primul rand la aceste mijloce de comunicare digitala si soli-
citdrile permanente, pulsatile, ne determina chiar s& nu mai
putem trasa frontiera dintre realitatea empirica, zica, per-
ceputa prin cele cinci simturi, si printr-un sentiment, nu?, al
propriei individualitéti care functioneaza in lumea zic4, si tot
ceea ce e virtual, care, pe de-o parte, e cu atat mai de succes cu
cat imitd mai bine realitatea, adica ne da iluzia realitatii, si, pe
de altd parte, cum spuneam, ne pune creierul la grea Tncercare
pentru ca nu mai facem spontan si plauzibil distinctia asta intre
ce este inchipuit, imaginat, si ce este efectiv, cazut sub simturi,
dat ca fapt masiv. Macar daca asta ne-ar  ajutat sa devenim mai
spirituali...

C.P:: Chiar voiam sa intreb, de fapt, daca aceasta noua
realitate sociald pe care o propune si impune Facebook-ul
niveleaza sau ridica mai degraba umanitatea?

T.B.: E o realitate de grad secund, plauzibild, care este imediat
perfectibilda, nu? Photoshop, toate aceste instrumente care ne
permit sa ajustam orice defect si asa mai departe. Dar e si un
drog pentru ca, desi domeniul virtual s-a extins si ne tine, cum
spuneam, deja prizonieri, el nu ne ofera nimic real Tn sens tare.
Are un impact neuronal, deci nu mai e o chestiune de consum
estetic sau de practica culturala sporadica. E un nou nvelis
pentru creierul nostru. Dar, in acelasi timp, limita actiunii in-
dividuale ramane delimitatd, desenata de realitatea zica. Si
faptul ca le confundadm ne creeaza iluzia ca domeniul libertatii
noastre a crescut; de fapt, nu a crescut, pentru ca, pana la urma,
sigur, ce citim Tn permanenta pe aceste retele de socializare, ne



CRISTIAN PATRASCONIU CU TEODOR BACONSCHI DIALOG

in uenteaza Tntr-un fel si actiunea n realitate. Sunt oameni care
au pornit la o revolutie pe baza unor mobilizari pe Twitter.

C.P.: Dar si oameni care s-au oprit din a face revolutii pen-
tru ca e o mimare de participare civica adesea.

T.B.: Da. Dar, in acelasi timp, e acest  bris, adica se comunica
totusi prea mult si au observat asta psihologii: faptul ca suntem
supraexpusi la o cantitate prea mare de informatii pe care creierul
uman nu le poate procesa cu adevarat, a scazut intervalul in care
ne putem focaliza atentia, deci la care putem Tnvata ceva sau la
care putem ajunge la judecata ...

C.P.: ... Neurospecialistii care gandesc foarte critic despre
retelele sociale, bunaoara, Manfred Spitzer, vorbesc chiar de
efecte chiar mai grave.

T.B.: Da, o dementa digitala.

C.P.: O dementadigitald. Fapt e cdaexersao gandire critica
n raport cu retelele sociale e o necesitate permanenta. V-as
intreba dacéa e o lupta dreapta sau e o lupta inegald n raport
cu aceste dihanii extraordinare?

T.B.: Pana la urma, ... da, sigur ca individul, cat ar de gan-
ditor si de critic in raport cu ele, n-are ce sa schimbe cand e vorba
de, da, state in state, retelele care deja domind enorm. Daca s-ar
produce o pana globald de curent am constata ca o mare parte
din viata politicd, nu doar socio-culturala si economica depinde
de aceste retele, de impactul lor comercial, de obisnuinta si posi-
bilitatea de a transmite instantaneu orice mesaj. Nu mai putem
fara ele, asta e clar. Nu cred ca se pune problema: da sau nu.
Acuma, sigur ca existd — si vorbeam deja Tn eseul meu despre
Facebook — aceste sinucideri digitale, cand e overdose, sunt
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oameni care spun, isi arata, isi dezvaluie depresia momentana si
spun: vreau sa dispar, vreau sa ma dezintoxic.

C.P: E osinucidereine gie, sa zicem.
T.B.: Da. O sa-miinchid pagina cateva luni si asa mai departe.
Dupa care tot ei revin.

C.P.:: Pentru ca adictia e foarte puternica.

T.B.: Da. Revin si spun, ok, m-am dezintoxicat. Deci de asta
spun ca analogia cu drogurile, consumul de droguri este totusi
corecta.

C.P.: Facebookul este si 0o forma a neputintei, o forma
pentru neputinta? Si intreb aceasta Tn ideea n care e, spu-
neati, un accelerator de pulsiuni joase, un accelerator de
pozitionari radicale. Deci e si despre neputinta? Tn masurain
care radicalismul e o forma subtila a neputintei?

T.B.: Nu, dar méd gandesc ca pacatuieste prin aceasta idealizare
a realitatii noastre ca persoane si a realitatii celorlalti ca semeni ai
nostri intr-o societate. Si am ironizat cu compasiune si acest efect
care intai ai cunoscut-o si frecventat-o pe Facebook, sa zicem,
e mai jalnica Tn realitate decat sa prezinta ea acolo, bineinteles
facand selectia narcisicd, adica punand pozele n care pro lul
arata cel mai bine, mascand orice defect zic, eventual pro tand
de o lumina de studio sau de diversele functii, Itre si asa mai
departe. Bref, cand ...

C.P: ... cobordm din Facebook n realitate...
T.B.: Exact. Eu, ca scriitor, tot vad asta, si Tmi dau seama
ca: Tn primul rand, eu sunt in situatia asta. Livram o imagine
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mult mai buna despre noi. Apoi, constati ca nu-i vorba doar de
cochetaria feminina. E un impuls mult mai adanc. Narcisismul
e si ambidextru, si ambigen. Si ti dai seama de mica inselaciune
... cand te duci la o lansare sau nu stiu, ,.stiti, ne stim de pe
Facebook?!”, si Tncepi sa masori distanta dintre imaginea aia
constant Tmbunatatita si biata realitate. Or asta, pana la urma,
cui o reprosezi? Ca si tu faci chestia asta. Adica, nemaiexistand o
zona de virtute, se rescrie teoria virtutii odata cu retelele sociale,
nu...

C.P.: Asadar, am zice — pe urmele lui Kundera, ca ,,viata
este Tn alte parte” decat in retelele sociale?

T.B.: Nu, e 0 parte a vietii noastre. E o parte a vietii noastre
si, Tncd o data, trebuie s& vedem si cat timp liber a dislocat, cat
e ragaz de creatie, nu doar de barfa si de rostogolire a unor pre-
judecati. Tnsa, la fel de bine, trebuie s& rescriem lozo a edu-
catiei Tn societatile noastre, sa vedem cum se va face corect o
alfabetizare digitalda care sa 7i permita tanarului de maine sa
pro te de social media fara sa devina victima retelelor. Asta e 0
pedagogie insolita, prost cristalizatd, a existat un ascendio; abia
acuma trebuie sa ne gandim, si, dupa cum am constatat cu totii,
si Comisia Europeana si alte institutii politice ...

C.P.: Incearca s& construiasca ltre...

T.B.: Da, incearca sa construiasca politici publice legate de
pro laxie, de igiend. La fel, corporatiile Tnsele, cu rezultate larg
contestate de utilizatori, au introdus standarde ale comunitatilor
virtuale, adica spun: ok,... si, chiar daca algoritmii care lucreaza
dupa recunoasterea unor cuvinte cheie o dau in bara, pentru
cd lumea umana e mult mai diversa si mai nuantata si ecare
imprejurare este singulara in fond, ei bine, pot crea suspendari
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de cont nedrepte si contestate, dar, in acelasi timp, au reusit de
bine de rdu sa tina departe pornogra a, violenta extrema, tot ce
tine de partea profund intunecata.

C.P.: Ce 1i spun retelele sociale lui Teodor Baconschi, cel
pasionat si cel preocupat de teologie, de religie? E de cautat
0, sa zic asa, rama de interpretare Tn aceasta directie: religie,
teologie, vis-a-visde noua lume, minunata noua lume, apropo,
e 0 minunata noua lume aici?

T.B.: Da, e o parte de distopie realizatd, dar, cum spuneam,
trebuie sa insistam pe demnitatea acestui discernamant. Noi
alegem cum il folosim, cand alegem felul in care ne folosim de
orice noua tehnologie, ca produs al creativitatii umane, de in-
teligente umane; si aici, si biserica, bisericile, religia, teologia,
insitututii ale vietii spirituale joaca din plin. Ele sunt active in
acest raport; au fost destul de prompte in a simti c& a venit un
jucdtor nou, important.

S-au adaptat si bisericile de toate confesiunile, toate religiile;
deci folosesc misionar-pastoral sau pentru inchegarea unor co-
munitati virtuale, care sunt uneori paralele, alteori separate de
cele reale, sa zicem, comunitéatile ecleziale, concrete, dar vedem
si destul de multa religie, vedem si fetele religiei, adicd e un
material amplu de studiu: tocmai prin aceasta democratizare
policentrica, Facebook ofera si antropologilor, si istoricilor ide-
ilor, mult material didactic viu. De pilda, vorbim de felul in care
faptul religios intrd pe retelele de socializare. Asta iti oferd o
harta a religiozitatii contemporane.

C.P: Am putea spune, sau ar  un exces de interpretare
daca am spune asa, ca lumile acestea, lumile retelelor sociale
sunt si eclezia, forme de eclezia? Sau e prea mult spus?
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T.B.: Eclezia? Da, bun, intr-un sens profan sau strict eti-
mologic, sigur ca aduna diverse grupuri umane, dar ce vreau
sa spun este ca si aici constati ca, Tn primul rand, iei pulsul;
vezi, de pilda, Tn diverse grupuri cum se declind credinta de
la fundamentalismul necoplit si agresiv si mai cu seama incult
teologic pana la oamenii care cu buna credinta si cu o buna
cultura teologica folosesc social media pentru a dezbate teme
mai ne, mai suculente sau mai eterice. Vezi de toate, si atunci iti
dai seama si care e raportul de forte. Tns&, vrand nevrand, daca
tot vorbim despre social media astdzi, toti acuzam si acest efect
,»de buld” cum a fost numit.

Or, problema e c&, de cele mai multe ori, intrucét stresul de a

confruntat cu critica unui necunoscut, in fond, este mai mare
decét un diferend dintre prieteni din viata reala, faptul ca un
om despre care n-ai destule date, te critica pe fata, si, atunci,
tendinta este sa iti reobtii confortul, elimin&nd disonanta. Orice
opinie care nu ma con rma, nu ma aplauda, e indepartata.

C.P.: Decin-ar o culme a democratiei lumea aceasta?

T.B.: Nu, nu, tocmai ca s-a spus deja, pe buna dreptate, ca
diversele radicalizari care se obiectiveaza in razboaie culturale in
Occidentul de azi au fost, din pacate, stimulate tocmai de aceste
mecanisme tehnopsihice, prin care toleranta fata de diversitatea
opiniilor a scazut spre zero si s-au creat aceste comunitati mo-
nocorde, monotone, care se auto-justi ca si care transforma
gandirea critica Intr-o gandire dogmatica, eventual agresiva,
exclusiva, in orice caz.

C.P.: Nu e nicio scoala a discernamantului Tn sine?
T.B.: Nu prea.
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C.P.:: Cu acesta vii din afara, nu?

T.B.: Depinde. Daca pui pret din capul locului pe discernamant
ca facultate garanta a libertatii tale si a evolutiei tale intelectuale,
atunci aplici sau ncerci sa prezervi discernamantul asta si n
social media. Bundoara, nu m-as da de exemplu intr-o cheie nar-
cisicd, dar eu Tn mod deliberat, pe pagina mea, am acomodat
oameni cu opinii deopotriva de civilizate, dar foarte diferite de
opiniile mele si de judecétile mele, preferintele mele. Adica eu,

ind un conservator occidental, am acolo si cameni cu teze pro-
gresiste, dar civilizate. Daca se pastreaza curtoazia minimala a
schimbului de idei ...

C.P.:: ... Nu e obligatoriu sa avem aceleasi idei.
T.B.: Bineinteles, chiar ma bucur. Si pro t si de chestia asta,
pentru ca mi se pare ca, intr-adevar, acelasi obiect care bene-
ciaza de mai multe ecleraje, e un obiect mai bine nteles, si eu,
prin propriile mele prejudecati, nu pot proiecta asupra a ce ma
intereseaza lumini atét de diverse.

C.P.: Mai ramanem putin la ramateologica. O sa va intreb,
din nou pe limba celor vechi, ,,dar exista zei si aici”?

T.B.: Da, exista. Nu suntem panteisti, ca sa zic asa, dar..., Si nici
n-as vedea social media ca un mediu al manifestarilor divine sau
teofanice...

C.P.: Deci, nu e de cautat mantuirea pe Facebook?

T.B.: Nu, nici vorba. Dumnezeul Facebook-ului nu este man-
tuitor. Tocmaicd, indunmecanismdestimulareanarcisismului,
asta duce la mediocritate spirituald, la egoismul asta marunt si
totodatd la, cum spuneam, disocierea dintre drepturi si respon-
sabilitati care infantilizeaza publicul si utilizatorii. Tn linii mari, e
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foarte necesard, repet, aceasta pedagogie care sa educe Tn spiritul
abordarii critice: o datd, sa moderezi utilizarea, cat stai pe aceste
retele; doi, sa inveti sa iesi din bula asta care te poate aliena si in
acelasi timp sa accepti diversitatea ca pe un atuu al unei societati
libere.

C.P.: Dar e si 0 mare provocare pentru memorie lumea
aceasta. O rupe, o face, o fardmiteaza. E o avalansa extra-
ordinara, iarasi fara precedent.

T.B.: Da, si mai ales e un cimitir de arhive fara titulari. Exista
si moartea, nu? Si: cine e proprietarul a ceea ce s-a propus de-a
lungul timpului Tntr-o arhiva din asta care este un cont personal,
de ce se Intampla cu aceste texte. Inca din 2012, cand am scris
eseul, mi-am pus si problema asta, care este nu doar una legala,
este si una morala si foarte greu de transat.

C.P.: Chiar vreau sa va intreb daca mai aveti sentimentul
pentru ca stati prea mult pe Facebook?

T.B.: Pot sa spun ca eu mai am un corpus de scriere acolo.
Sunt mii de pagini.

C.P.:: Sunt mii de pagini. Fara discutie.

T.B.: Fara discutie. Un fel de jurnal de idei unde o selectie s-ar
putea opera ca sa salvezi poate multe chestii. Poti descérca tot, e
adevarat. Tnsa e destul de laborioasé chestia asta. Dar intrebarea
este: cine detine drepturile de autor, ca sa zic asa, pe asa ceva,
nu? Continutul de digital pe care un utilizator I-a produs n
timp. Poate cd, nu stiu, se agraveaza daca ne punem problema ca
aceasta revolutie nu are nici doua decenii. Dar ce se va intampla
cu acest cimitir astral de gandiri anonime, fara proprietar, peste
50 de ani sau un secol?
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C.P.: Daca nu esti conectat, nu existi?

T.B.: Cred cd retelele vor sa ne facd, acuma le personalizez ca
intr-o drama, vor sa ne faca sa credem ca nu existi fara. Cand au
aparut telefoanele mobile, imi spunea un cardinal de la curia lui
loan Paul 11 ca el n-are telefon mobil, pentru ca oamenii care au
in uenta sunt cautati si gasiti de cine are nevoie de ei. Intelegea
ca telefonul mobil este mai degraba o lesa in care te pui tu fata
de retelele de putere, dar daca esti un om puternic, te poti elibera
deel.

C.P.: Nu stiu daca ar mai zice astazi.

T.B.: N-ar mai zice asta. Si ca dovada ca pana si presedintii
sau papa sau, cine vreti, se de state, si-au pus aceste probleme.
Nu prea iti permiti, Tntr-adevar, sa lipsesti.

C.P.: Este o forma de terapie? Ce ati facut aici, Tn Facebook,
Fabrica de Narcisism?

T.B.: O terapie mai degrabd post-traumaticd, dupadeciziadea
parasi politica interna. Eram intr-o faza psihica proasta, la limita
unei depresii; si, la sugestia binecuvantata a sotiei mele, am facut
terapia asta prin scris. A spus: ,,Revino, scrii o carte cap-coada,
nu eseurile tale curente, pe o temé&” si atunci a functionat. A avut
si 0 parte de, nu stiu, exorcism aproape ...

Pentru ca pe fondul dla fragilizat din punct de vedere psihic,
abuzam de Facebook. Era un fel de reinventare sau de cerere a
unei recunoasteri sociale pe care toti o purtam cu noi. Ei bine,
asta chiar a functionat si m-a ajutat sa iau distanta cuvenita fata
de politica, cu adevarat.

C.P.: Facebook si celelalte retele sociale sunt ele si retele ale
rescului, ale normalitatii?
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T.B.: Acuma: cine si unde, pentru cine si cum mai impune
0 de nitie a normalitatii intr-o lume Tn care oarecum anything
goes?! Si simti ca toata lumea are dreptate, toata lumea e brilianta,
toatd lumea e Tn acelasi timp traumatizata si victima a cuiva, deci
ne Tndreptam spre acest tip de vulgata sociala si asta e o farsa
imensa. Ne transforma pe toti in caricatura propriilor aspiratii.

Dar, de-asta cu normalitatea, bun, e greu de spus, a devenit
cum se spune: consuetudo altera natura est, a devenit a doua
noastra naturd, natura noastra digitala. Avem un avatar, nu?
Ni se si propune un avatar digital. Si proiectul de digitalizare a
economiei, a realitatii vietii noastre va continua. Ni se propune
acum o pereche de ochelari cu care s& Imam in permanenta
conexiune cu o lume totalmente inchipuita sau ireala.

C.P.: Noi ochelari de cal oare?
T.B.: Nu, o lampa a lui Aladin, la solduri, pentru mase, cu
efecte tragicomice, probabil.

C.P.: Tot droguri, nu?
T.B.: Da, este cel mai puternic drog legal.

C.P: La, nu stiu daca prima, oricum una dintre primele
iesiri publice Tn legatura cu Facebook, fabrica de narcisism,
cred ca erati cu Horia Roman Patapievici; se vorbea acolo,
la acel moment public despre faptul ca Facebook este o lume
— Facebook si alte retele sociale — e o lume cu prea mult eu si
prea putin tu. Ramane?

T.B.: Da, implicitam con rmat faptul ca e o lume in care ego-
centrismul iresponsabil primeaza asupra comuniunii si dialogului
onest si in care partenerii sunt din principiu egali in demnitate,
si in dreptate, pana la urma, pentru ca dialogul creeaza o punte
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intre puncte de vedere care se auto-indreptatesc initial si care

ajung la un fel de sinteza. Da, e o lume destul de nepotrivita

Cu natura noastra sociald, si tot cognitivistii ne spun ca creierul

nostru, asa cum in etapa asta de evolutie e totusi setat pe o

comunicare efectiva si e cienta cu cel mult 150 de persoane.
Este un pattern profund care a fost violentat devastator.

C.P: Aici ai 5.000 de prieteni pe Facebook...

T.B.: ... Plafon de 5.000! Stiu eu, un manelist de succes poate
sa aiba 300.000 de abonati la pagina lui. Cum interactionezi?
Adica, vrand-nevrand, ce se intampla este nu doar ca neglijezi
sau nu mai ai un criteriu de selectie si devii totodata stereotip
Tn comunicare, pentru ca nu ai cum sa personalizezi dialogul
cu atatia oameni. Si atunci: ori tonul abordarii e gresit, a ramas
de la celalalt — unde era adecvat, treci la alt interlocutor si nu tii
seama de diferente: de pilda, acum 3 minute comunicai in vazul
lumii sub o postare personala cu un bun prieten despre care stii
totul si peste 3 minute te adresezi unui perfect necunoscut, care
va ramane ca atare si care e introdus in salon, in conversatie.
Deci este ca sa zic asa crazy ce se intampla.

C.P: Da, da. Prearapid...

T.B.: E atét de disruptiva noua tehnologie, noua revolutie teh-
nologica, atat de promitatoare intr-o ordine dinastame stofelica
Tncat deocamdata nu prea avem anticorpi.

C.P.: Si atunci, e nevoie ...? —acum 10 ani, cand am vorbit
prima data despre acest eseu extraordinar, pledati aceasta
cauza, reiau cumva intrebarea — E nevoie de media literacy,
de educatie, alfabetizare in continuare n scoli Tn raport cu
dihaniile acestea?
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T.B.: Da, dar nu doar de alfabetizarea digitala, deci de alfa-
betizarea de care au nevoie toate generatiile pentru ca e grozav
sa-ti platesti toate facturile curente de pe telefon. Asta arata
ca alfabetizarea digitald ar privi si persoanele de varsta a treia,
de pilda, din Romania care inca se chinuie sa ajunga la ecare
ghiseu. Deci potentialul de eliberare prin digitalizare nu e folosit.
Nu doar la noi. Nicaieri nu e folosit.

C.P.: Mai degraba potentialul de captivitate.

T.B.: Din plin. Dar media literacy implica si o eticd a comu-
nicarii, o igiena sociala si mai ales o dezbatere despre cum ar
trebui sa arate raportul asta dintre libertatea nelimitata si dorinta
statelor de a reglementa. Adica suntem din principiu de acord
cu initiativele legale menite sa ia Tn discutie politicile antitrust.
Deci tot ce demonteaza pericolul tiranic al unui monopol. Dar
sunt si alte aspecte.

C.P: In antitrust we trust!

T.B.: Da, da, asta e conditia libertatii pietei, in primul rand.
Dar si o conditie a unui creativitati bine folosite — neobturate
prin monopol. Tnsd sunt foarte multe aspecte. E cel putin la fel de
complicat ca in dezbaterele bio-etice: Ce tine de viitorul agorei
digitale trebuie sa aiba o Constitutie? E o Constitutie universala,
e 0 Constitutie nationald? Trebuie s& aiba un Parlament? Trebuie
sa reproduca mecanismele unei democratii?

C.P.: Aceste doua teme plus pachetul tematic din zona neu-
rologiei, eu cred ca sunt marile provocari.

T.B.: Da, da. Si care vor hrani indiscutabil si loso asecolului
XXI. Asaincét aici intr-adevar trebuie sa dam raspunsuri pe ma-
sura deranjului pe care noile tehnologii I-au provocat.
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C.P.: Pun o ultima intrebare, o intrebare pe care o cons-
truiesc pe doua trepte. Ea pleaca din citatul ultim, din fraza
ultima a acestui eseu. Mai Tntai prima parte a acestui citat.
Spuneti asa: ,,am dat nastere unei lumi care rastoarna valorile
pentru a le reinventa fard rost”. Ce inseamna acest ,,fara
rost”?

T.B.: ,Fara rost” in sensul noimei grecesti; adica, rasturnarea
valorilor a inceput cu lisus Hristos, apoi, a fost miscarea inversa
in modernitate cu Anti-Hristul lui Nietzsche. Si ma refer la faptul
ca, intr-adevar, valorile sunt in transmutatie, ni se spune ca s-au
transformat n altceva, dar rostul a disparut. Deci aici e o fraza
de conservator frustrat.

C.P.: O ducem mai departe, sa vedeti unde vreau sa ajung.
Citez din nou: ,,mi-as dori sa revenim cu talpile pe o pajiste
vieTnrouaunei dimineti inexplicabile. Si sa pornim Tmpreuna
pe acest drum.” Ce e ,,pajistea asta vie Tn roua unei dimineti
inexplicabile”?

T.B.: E, poate , casa mea de la Bradulet, Arges.

C.P.: Cum s& pornim, cum s& repornim pe acest drum?
T.B.: Cred ca numai Th micro-comunitati.

C.P.: Pe cont propriu, da.
T.B.: In comunitati, cel mult de 150 de oameni. Trebuie sa
reinventam.

C.P.: Deci revenim la triburi?
T.B.: Nu la triburi. Triburile sunt totusi negativ conotate. Dar,
pur si simplu, daca mai vrem sa ne bucuram de misterul acesta
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instigator al chipului uman, trebuie sa ne regrupamin comunitati
functionale, concrete, reale, ca pe vremuri. Si asta presupune un
neomonasticism din asta, care nu e post si nici antitehnologic,
dar care ne readuce cu picioarele pe pamant. De asta si metafora
pajistii rourate. Adica simtim nevoia, ni s-au incins in aceste
cetati virtuale ... bocancii nostri sunt vulcanici.

C.P.: Chiar si creierele ...

T.B.: Da. E nevoie méacar de reabilitare a acestei fantasme
arcadice, legata de cultivarea propriei gradini. Si de imaginea
shakespeareana a bibliotecii, care intotdeauna va  pentru oa-
menii destepti un regat indeajuns de larg.
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E FRECI indelung la ochi. Tntrezaresti o geana

de lumina prin fereastra dar incerci s& o ignori.
E prea bine n asternuturi. Acum bate si clopotul
de sapte de la catedrala din centru, ecourile de-abia
ajung pana la perna ta mototolita dupa o noapte
impénzitd de vise neverosimile. Nu le bagi nici
pe ele in seama. E prea bine asa cum stai. Detesti
din toate celulele dinamica zilei ce te asteaptd. lar
drumurile pe care esti pus sa le faci zi de zi iti par
azvarlite Tntr-un trecut ce n-are cum sa mai Tnvie. E
bine, e prea bine, tot restul poate amanat. Sau chiar
denuntat. Tti amintesti vorbele réposatei tale matusi,
poate singurele remarcabile pe care le-a rostit de-a
lungul vietii: ,,nu dau un stai pe zece du-te” ,la te
uita!l” — ai exclamat in gand cand ai auzit-o, ,,asta pe
ce lume crede cé traieste?” Acum, in clipele astea mi-
ri ce, n-ai mai tipa la ea, e si mental. E extrem de
bine si te decizi, ca matusa, s& nu dai miraculoasa ta



Horia AL. CAguTI INVENTIUNI

statica pe zece dinamici. Usoara rumoare a orasului, masinile
ce-si pornesc nesuferitele motoare nu-ti clintesc catusi de putin
gandul negandurilor, cascatul sinapselor ce-s pe cale de aintrain
insuportabila faza de mancarimi — dar esti decis sa le vii de hac.
Stai perfect orizontal, ireprosabil de ntins, cu muschii refuzand
orice comanda de punere in functionare. Si e extrem de bine. Un
bine ce merita eternizarea. Tti vine In minte destinul lui Stephen
Hawking, ai citit cate ceva despre el de curand: cel care de pe
la 18 ani nu si-a mai putut misca decat globii ochilor si cativa
muschi faciali. Cata savoare a tihnei! Ce fericire a mineralizarii!
Si, naivul, Tn loc sa savureze clipa de clipa binecuvatarea asta
nesperatd, si-a ostenit gandurile cu radiatiile gaurilor negre ori
cu ecuatiile singularitatilor. Tu nu-ti vei osteni mintea nici macar
cu gandul de a te spala pe dinti. E bine asa, e extraordinar de
bine. Probabil de acelasi bine se bucura si yoginii dia scheletici,
barbosi, jegosi si negriciosi ce stau cu saptamanile Tn varful
unui par si nu catadicsesc sa alunge nici mustele ce-i inteapa.
Mecanica statica e singura disciplinastiinti ca rezonabila. Si sin-
gura atitudine Tnteleaptd a omului Tn lumea asta perversa. Sin-
gura mantuire posibila.

Dar ce se aude? Vuiet de cascade? Revarsari de hidranti?
Isi goleste vecinul piscina? S-o  rupt barajul de la fabrica de
apa? Se surpa norii diluviului? Vei luat de stihii pe sus, cu pat
cu tot? Parca totusi nu. Bulbucelile spdimoase vin de undeva
din maruntaiele tale. Le auzi de-acum limpede, localizat. Poti
sa zaci mai departe linistit. Nu-i decét banalul acid clorhidric
amestecat cu pepsina ce navaleste prin canalul tau piloric. Si
zamurile maslinii mustind de electroliti si bilirubina scuturand
polipii biliari de rasunad precum orga lui Bach din Leipzig. Mai
tiuie un pic mai in grave si insulina cu glucagonul cum se freaca
de insulele pancreatice ca talazurile de abruptul de stanca. Mai
ramai n pat, nu-i nicio apocalipsa!
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Dar tu nu mai vrei. O sabie precum cea a lui Genghis ti s-a
in pt in viscere tdindu-ti rasu area, sfasiindu-ti madularele,
parjolindu-ti bietele tesuturi. Doare teribil, cutremurator. Trans-
cendental. Corpul ti se zgaltaie in spasme ce antreneaza salteaua,
patul, camera, cartierul. Lumina zorilor, de-abia intratd prin
fereastra, se stinge ca la o eclipsa a fapturii. S-a terminat totul...

Azvarli plapuma cét colo, sari pe calcaie si te repezi, mai sa
rupi mobila din jur, catre frigider. Nu dau un du-te pe zece stai!
— 0 Tngéni pe matusa, muscand cu nesat din ruda de salam rece
ca gheata.

*

Cat e de simplu de luat o decizie! Ai la dispozitie varianta A
si varianta B. Ori-ori, ce-i atat de greu? Ca oricum, mai bine nu
va ..

Nu te grabi sa spui ca decizia e atributul ratiunii omului. Al
inteligentei lui miraculoase. Si animalul ia decizii, e drept, cam
simpliste. E atacat: A — lupta; B — fuge si se ascunde. Dar daca
stai sd le buchisesti un pic, aproape toate hotararile importante
ale noastre merg cam pe aceeasi schema primara. Te prezinti
sau nu la un examen profesional: DA — lupti cu comisia, cu
competitorii, cu bibliogra a; NU — fugi si-ti conservi nervii,
energia si stabilitatea mediocritatii. Faci ori nu faci o investitie
imobiliara: DA — lupti cu necunoscutul bunului ce-1 dobandesti,
cu eventualele sale surprize si defectiuni, cu imbunatatirile
inerente; NU —fugi cu banii in buzunar, pastrandu-i pentru tine.
Dar nici in politichie lucrurile nu stau mult diferit: ai de redus
de citul bugetar ce-a atins cote grosolane. Tai din cheltuielile
statului si ale cohortelor de pro tori din jurul lui — ai zis DA
luptei. Si inca ce lupta! Maresti taxele si impozitele muritorilor
de rand - fugi, la adapost caldut de maraielile salbatice ale
primilor.
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Stiu cé ai fost perfect de acord cu mine cand am zis cd, oricum
decizi, mai bine nu va . Evident, tu esti cu termodinamica ta:
orice faci, orice te stradui, universul tot inspre dezordine se duce.
1ti sapi gradina sa arate a gazdei harnice, dar aburii ce-i asuzi,
respiri si izbesti tarana cu harletul bulibasesc mai tare galaxiile
decat ar putea drege nenorocitele tale de brazde aliniate. Dar nu
numai universul. Si lumea asta a noastra chinuita si marunta.
Nu spun lunaticii aia de indieni ca tocmai strabatem Kali yuga,
& mai nenorocitad dintre epoci, care sfarseste tocmai in Marea
Distrugere?

Nu draga, judeci avantat. Stiu caau fostin istorie decizii marete
ce-au dus la mari victorii, la realizari stralucite, la capodopere
ale civilizatiei. Si la ce bun? Ne poate explica cineva cum ar
aratat lumeadacaele ar fost luate pe invers? Poate spune vreun
erudit istoric, ori sociolog, sau orice somitate vrei tu, cu mana pe
inima, de ne era si mai rau daca Alexandru, coplesit de admiratie
n fata butoiului lui Diogene, s-ar hotarat ca asta e si calea lui?
Sau daca Napoleon, cu invidiatele lui Tnclinatii matematice, ar
ales, in locul carierei militare, s& studieze cu Laplace la Academia
Franceza? Decizii colosale, admirabile, numai ca lumea coboara
neostoit din treaptd n treaptd. De partea mea-i si Proust, cel pe
care dormeai tu caun prunc dupa ecare trei pagini. Ca nu luam
adevarate hotarari decat pentru lucrurile ce nu dureaza. Aici da!
Singura dilema importanta, singura decizie veritabild e daca, Tn
ziua de leafa, joci la pronosport sau cheltui banii pe un tort de
vanilie. Asta da: poate schimba istoria, tectonica, vartejurile de
nori otravitori de pe Saturn...

Ma bucur cd razi. Ca am reusit sa-ti declansez buna dispozitie.
De data asta Tnsa te-ai pacélit. Nu e nicio poanta. Aia despre care
vorbii mai iute, Alexandru, Napoleon, chiar Hitler si Stalin, n-au
decis ei nimic. N-au rupt muntii prin istetimea si ticalosia lor.
Ei au fost doar niste paiate. Niste papusi din carpe prin care S-a
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decis. Cum Cine? Pai Universul tau ala entropic. De ce? Ca sa
scape cat mai iute de noi. Ca-l intepdm cam tare cu intrebarile
noastre. Cu ecuatiile noastre. Cu poemele noastre...

Asa cd, daca vreodata te trezesti cd ai fost protapit Tnaintea
unei osti Tnarmate pana-n dinti cu toate himarsurile, abramsurile
ori kinjalurile din lume, alege B. Fugi! Fugi!

*

Te vad ca stai pe ganduri. O tocmai asa, ori doar ti se pare?
Si, de fapt, postura nu e cumva taman pe dos? lar tu esti cel calarit
de ele? Dar se mai impune o intrebare: suntem oare noi singurii
care ne asezam peste ele si le strivim exuberanta cu remarcabila
noastra masa? De ce nu s-or gandit si alte neamuri la astfel
de numere de dresaj gravitational? Pune pe Translate in orice
limba ,,stau pe ganduri” si vei capata doar: I'm thinking, je pense,
Ich denke, sto ri ettendo, gondolkodom... Literal, eu gandesc
— simplu si fara fasoane. Niciunii nu se Thcumeta sa se aseze
deasupra lor. Si-or  dat seama ca un astfel de suport se face cat
ai clipi pulbere sub ei, risipindu-se diavoleste si regrupandu-se
pana la urmain pozitia superioara. Ca intr-o astfel de partida de
lupte cam putini se pot lauda ca au facut ,,tus” gandurilor. Doar
noi, Tn romantismul nostru invincibil, la antipod peripatetic,
gandim pe invers.

Chiar nu vreau si te deranjez in clipa asta meditativa. Tnsi cand
ti-a amortit spatele de atata sezut pe circumvolutiuni, rasfoieste-
| un pic pe David Eagleman, cel bagat de revista Style Tn 2012 pe
»Lista personalitatilor geniale” Ca sa vezi daca iti vei mai relua
sederea si altadata. Tti va spune el — pe langa ce pritocesti tu Tn
clipa asta despre cine si ce azis ieri labirou, ori despre nesimtirea
vecinului care a dat cu exul pana noaptea la 11 — iti va explica
el ce se petrece acolo, tocmai pe ce ,,stai” tu. Acolo e in plina
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desfasurare o adevarata uzinare de electrici, de retele bio zice
si chimii so sticate. Miliarde si miliarde de mecanisme despre
care habar n-ai emit scheme motorii, gestioneaza circuitele

uidelor sanguine, limfatice, gastrice, ori neodihna hormonilor.
Combina informatii sosite de la organele de simt, elaboreaza
harti ale mediului ce se modi ca clipa de clipa; scot din arhiva
memoriei elemente folositoare pentru rezolvarea unei anumite
situatii, stocheaza altele de care deocamdata nu e nevoie, face pre-
viziuni pentru etapele urmatoare. la puzderie de decizii pentru
activitatile din prezent. Si cate si mai cate altele pe care nici macar
nu le banui. lar cand vrei sa te scarpini la ureche, in mintisoara
ta se declanseaza un adevarat jihad. Sectoare neuronale Tntregi
se zbat ca tu sa nu comiti gestul, Tn timp ce altele lupta eroic
pentru mica ta satisfactie. O terta parte considera ca miscarea
poate amanata cateva secunde ca sa-ti directioneze impulsul
axonic tnspre piciorul care sta incomod, iar alte sinapse fti
sugereaza ca e inutil scarpinatul intrucat mancarimea nu se va
potoli. Ba poate se va accentua. In cele din urma raul invinge
si tu Tti frictionezi pavilionul pana se inroseste. Mare dreptate
a avut Walt Whitman, Tnca de pe cand nici Tn vis nu puteau
concepute aparatele de imagisticd, spunand ca suntem compusi
din multimi Tndarjite, prinse Tn batalii cronice.

Dar pana aici lucrurile nici n-au fost atat de complicate. De-
gringolada de-abiaacum ncepe. Nu exista nicio particica, niciun
corpuscul, nicio dendrita sa nu e interconectata cu miliarde,
cu trilioane dintre surate, astfel incat ecare suspin chimic al
vreuneia intrd in legaturi multilaterale cu toate celelalte. Fiecare
Hinitiativa” electrica a vreunui fragmentel de lob este contracarata
de milioane de rezistente si reculuri ale unei intregi pleiade de
competitori nucleici. Fiecare puls al inimii soseste cu icnete
de pe véile intortocheate ale vastelor peisaje organice; ecare
clipit al pleoapelor intuneca lumina diafana a citoplasmelor.
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Orice adunare simpla vrei sa faci cutremura emisfere, bulbi si
hipocampusuri, orice declaratie rostesti iubitei dezlantuie diluvii
de dopamina si vasopresina prin cascadele mesagerilor simtirii.
Dar nu numai atat. Cu secunde bune Tnainte de a te ,,decide”,
relaxat si lucid, ca vrei sa aduni pe 18 cu 45, ori sa-i spui alesei
tale ca-i cea mai frumoasa din lume, circuitele creierului tau
erau deja gata ambalate, xate pe pozitii, precum alergatorii pe
blocstarturi in asteptarea impuscaturii. Cand ti se pare tie ca iei
vreo hotarére cu vointa ta, ea era deja demult luata de masinaria
indescifrabila din capul tau.
O sa ma intrebi acum, asa cum se intreaba si Eagleman: unde,
n tot acest haos al constiintei, ramane vreun locsor liber pentru
decizia ta, pentru ,,liberul arbitru”. Pentru vointa ta inalterabila.
Pentru orgoliul tau de unic decident al propriilor acte. Un
mic ascunzis care sa e independent de hatisul irespirabil al
ligranelor celulare, care s& nu e hartuit microsecunda de
microsecunda de puzderia de conspiratii mielinice. Si care sa-ti
permita sa exclami: fac acest lucru acum pentru cd asa vreau eu!
Ca asa mi s-a ndzarit mie n clipa asta. Nu, el nu exista! Asa ceva
nu a prevazut Mama Natura in launtrurile tale incélcite. Decat,
eventual, cate o diversiune endoplasmatica extrem de persuasiva
care te amageste ca pe un prunc dezorientat ca tu esti cel ce
decizi. Care te mangaie tandru pe capsorul uimit soptindu-ti ca
esti un arbitru liber. Chiar daca, in realul necrutéator, creierul tau
pretios este cel mai corupt dintre arbitrii tuturor confruntarilor.

Acum asaza-te confortabil inapoi pe gandurile tale. Apasa-le
bine, sa nu poata misca. Dar nu-ti fa iluzii exagerate. Si nici nu te
nelinisti prea tare: ele oricum si mereu vor cele de deasupra.
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acques Chirac/ Alain Juppe

Loialitate sifiliatie politica si personala
(parteaall-a)

»M-am intrebat dacd marturia mea nu a venit prea
tarziu. Apoi mi-am spus ca, odatd cazutd cortina
ceremoniilor, discursurilor, omagiilor sosite din toate
teritoriile si orizonturile noastre, va Tntotdeauna un
loc pentru cuvinte mai asezate, Tntarite de trecerea
timpului. Asadar, am luat stiloul... Deodata simt cum

mi se astern patru decenii ale propriei mele vieti”

Alain Juppé (,,Mon Chirac. Une amitié singuliére”)

N ULTIMA parte a acestui articol, mi-am
propus sa subliniez complicitatea relatiei
politice intre Jacques Chiract si Alain Juppé?,
inclusiv prin prismatraversarii unor momente

L om politic francez, primar al Parisului (1977-1995),
prim ministru (1974-1976, 1986-1988) si presedinte
al Republicii Franceze (1995-2007)

2 om politic francez, ministru, prim ministru al Repu-
blicii Franceze (1995-1997)
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di cile profesionale si umane, Tn care sprijinul reciproc constant,
discret si lipsit de ostentatie poate, nu-i asa, adauga o nota de
noblete, solidaritate si caracter. Incredere de ambele parti,
simbolizatd de declaratia lui Alain Juppé, rostita la momentul
decesului fostului presedinte francez: ,,Jacques Chirac a fost mai
mult decat un prieten”

Exemplele sunt numeroase: bunaoara alegerile prezidentiale
din anul 1988 marcate de infrangerea categorica a primului mi-
nistru Jacques Chirac in fata presedintelui in functie Frangois
Mitterrand. Procentul liderului dreptei politice si premier in
exercitiu a fost de 45,98%, unul aproape descurajant pentru
un om politic al carui tel a fost, probabil inca de la debutul in
arena politica, functia suprema in stat. Dezamadgirea, poate
chiar resemnarea celor mai apropiati a fost aproape palpabila,
dupa cuvintele sotiei sale, Bernadette Chirac, ramase cumva
emblematice: ,,Francezii nu-mi iubesc sotul” Este Tnsa ntru
totul adevarat ca un om politic trebuie sa stie sa piarda, sa-si
constientizeze prin introspectie proprie calitatile si defectele i,
n acelasi timp, sa aiba vointa de a se reinventa pentru a reveni
in prim-planul vietii politice. Odinioard, suveranul Francisc | a
spus ca ,,Regele nu moare niciodata..” Cu atat mai mult este de
apreciat cd, in contextul politic intern al anilor 1988-1989, in care
un numar de 12 parlamentari RPR/UDF* au lansat asa-numitul
»Manifest al reinnoirii”, prin care leadership-ul lui Chirac a
fost contestat, Alain Juppé a ramas alaturi de liderul RPR. A
a rmat cu loialitatea dintotdeauna ca ,,uitdm cateodata céat de
mult politica inseamna si afectivitate.” La congresul partidului

*Tn original ,,Les Francais maiment pas mon mari”

4 partidele ce compuneau Tmpreund dreapta politica franceza (Rassemblement
pour la Republique respectiv Union de la Democratie Francaise)

5> Alain Juppé, ,.Chirac, une amitié singuliére”, ed. Tallandier, 2020, sursa bi-
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gaullist ,,RPR” din februarie 1990, motiunea ,,Chirac/Juppé” s-a
impus categoric n fata celei ,,Séguin/Pasqua.”® De mentionat
ca Philippe Séguin, militant important al RPR, a fost inclusiv
presedinte al Adunarii Nationale, iar Charles Pasqua a fost mi-
nistru de interne in guvernul Jacques Chirac (1986-1988).
Statura unui om politic capata si mai multa respectabilitate
atunci cand aprecierile vin de la adversari, cand curtoazia de a
recunoaste meritele oponentului politic nu stirbeste cu nimic
propriile realizari politice si nu numai. Frangois Mitterrand, lider
socialist si sef al statului Tn anii 1981-1995, I-a caracterizat astfel
pe Alain Juppé: ,Un om de Stat de talia lui Raymond Barre. Cu
un sens al interesului general cum rar mi-a fost dat sa vad. Daca
nu va face imprudente si daca va acumula un pic de forta, de de-
terminare, va ocupa terenul la dreapta pentru urmatorii zece sau
douazeci de ani. Dar nu este inca in aceasta postura.”” O precizare
este totusi binevenitd: Loialitatea nu inseamna consimtamantul
de a un secondant etern. Alain Juppé, iar Jacques Chirac I-a
incurajat in acest sens, a parasit primaria Parisului, unde lucrain
echipa edilului de la acea vreme® pentru a candida la Bordeaux.
Oras important Tn Franta, condus de Jacques Chaban-Delmas’,
Bordeaux a constituit de fapt implinirea administrativ-politica a
lui Alain Juppé, acesta ind primarul orasului pentru 23 de ani,
intre 1995-2004, respectiv 2006-2019. De altfel, discursul de
adio sustinut de acesta n ziua de 14 februarie 2019 la momentul
la care a demisionat din calitatea de primar, pentru a prelua un

bliogra ca principala a acestui articol (n.a.)

¢ Philippe Seguin si Charles Pasqua, oameni politici reprezentanti ai dreptei
politice franceze.

" Franz Olivier-Giesbert, ,,Mitterrand. Une vie”, ed. Du Seuil, 1996.

& Nimeni altul decat Jacques Chirac (n.a.)

® fost prim ministru, om politic gaullist important, de prima generatie (n.a.)
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loc in ,,Consiliul Constitutional”, a fost emotionant, sincer, o
mostra de franchete si legatura cu adevarat profunde intre omul
politic si comunitate. Loialitatea, interesul public se subsumeaza
de fapt propriului crez politic si personal, iar opinia publica este
siva mereu in masura sa perceapa obiectiv diferenta dintre
conformism si afectiune reala: ,,Ma exprim astézi, nu va ascund,
cu profunda emotie. Este pentru mine o suferinta sa ma separ de
cei pe care i-am iubit atat de mult, de cei carora le-am oferit atat
de mult. Mi-a placut sa duc aceasta lupta si am facut-o timp de
mai mult de 40 de ani. Am intrat in biroul lui Jacques Chaban-
Delmas pe 18 iunie 1995, o data simbolica. Trebuie Tnsa sa stii
sa Tntorci pagina... Au ramas atatea lucruri de realizat, atatea
proiecte gandite... insa politica este o luptd dusa cu pasiune iar
astdzi aceasta pasiune m-a parasit... Am constiinta de a-mi  in-
deplinit misiunea.”* Parcurgerea acestor randuri indeamna la ca-
teva re ectii privind continuitatea si revendicarea istorice. Este
vorba de ziua de 18 iunie, mentionata in alocutiunea lui Alain
Juppé, data fundamentala in istoria Frantei, data ,,Apelului” lui
Charles de Gaulle (18 iunie 1940), de la care s-a rescris practic
istoria Frantei postbelice. Continuitatea gaullistd in acest caz
esterea rmatape liatie politica, identitara, fara niciun fel de co-
notatie personald cu Charles de Gaulle, personajul fundamental
al Frantei secolului XX. Totodata, aceeasi loialitate a impus re-
cunoasterea unor limite personale pana la urma. Alain Juppé
a Tnteles ca a sosit momentul parasirii scenei, asa cum a avut
puterea de a recunoaste defectele sale ca prim-ministru: ,,Nu am
fost cu adevarat pregatit. Deja, cand am intrat la Matignon, nu
am avut in minte lista ministrilor. Dupa aceea discursul meu

10 conform https://www.lemonde.fr/politique/article/2019/02/14/les-adieux-
de-juppe-a-bordeaux 5423528 823448.html
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de politica generald nu a fost bun, ci prea lung si fara su et
Tn aceeasi maniera a facut pasul Tnapoi pentru o altd demnitate
publica mult mai discretd, membruin,,Consiliul Constitutional”,
atragdnd ins4, cu luciditate, un semnal de alarma in ceea ce pri-
veste viata cetatii. Alain Juppé a vorbit despre ,,discreditarea ce-
lor alesi”, ,,stigmatizarea elitelor”, climatul general dominat de
,urd si minciuni vehiculate prin retelele sociale”, intr-un cuvant
despre ,,progresul violentei in toate formele sale” Actualitatea
acestor a rmatii este dincolo de orice indoiald. Evident, dupa
cum a rostit odinioara eroul romanului Citadela, anume de ,,a nu
considera nimic drept absolut sigur”z, sunt binevenite nuantari,
observatii asupra unora sau altora dintre a rmatii Tnsa usurinta
denigrarii si poate subminarii actiunii politice este vizibila cu
ochiul liber. Politica trebuie sa ramana una alaturi si pentru
cetatean. Alain Juppé, personajul care a trecut prin purgatoriul
sanctiunii politice, electorale si juridice, condamnat la un an
de inchisoare cu suspendare respectiv la un an de interzicere a
dreptului de a alege si a ales, a avut puterea de a reveni si de a

relegitimat prin vot ca primar al orasului Bordeaux: ,,numai su-
fragiul electoral avea puterea sa-mi redea legitimitatea politic&”
AlainJuppéaa rmatcumultcurajcd politicaeste, prinde nitie,
,un spatiu al pasiunii, suferintei si entuziasmului’® Poate si
in aceasta cheie atitudinea sa de asumare a responsabilitatii o
consider salutard: ,,Daca mi-a lipsit vigilenta, imi asum con-
secintele... am fost sef si seful trebuie si-si asume. Tn iulie 2004
am parasit scena politica* Acest moment di cil a avut doua
paliere importante de ordin institutional si afectiv. Curtea de

1 Alain Juppé, ,,Mon Chirac, une amitié singuliere”, op.cit.
12 A.J. Cronin, romanul Citadela.

13 Alain Juppé, ,,Mon Chirac, une amitié singuliere”, op.cit.
% 1dem.
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Apel de la Versailles a mentionat Th motivare ca ,,domnul Juppé
s-a concentrat pentru multi ani n slujba Statului si nu a realizat
niciun bene ciu personal din infractiunile comise™ iar, in ace-
lasi timp, sprijinul lui Jacques Chirac a fost unul fara rezerve:
»Simteati cand un telefon din partea dumneavoastra imi ridica
moralul. Erati nefericit vazandu-ma nefericit. Tmi vorbeati de
viitor, al Frantei si al meu Thsumi. Am avut sansa de a ma putea
sprijini pe dumneavoastra.s

Puterea de a asuma si suporta consecintele propriilor erori
constituie o trasatura de caracter a omului politic cu valente
de om de Stat. Tn anul 1997 s-au desfasurat, urmare deciziei de
dizolvare a Parlamentului francez, alegeri legislative in care, oa-
recum neasteptat, s-a impus ,,stanga pluralistd”. Tn consecint?,
pentru urmatorii cinci ani (1997-2002), Franta a cunoscut a
doua ,,coabitare” intre un presedinte de dreapta (Jacques Chirac)
respectiv un Executiv de stanga (premier Lionel Jospin). Alain
Juppé, ca premier in exercitiu si lider al majoritatii de dreapta
si-a asumat pe deplin, nu fara o nota de umor, responsabilitatea:
»~Tocmai am incheiat o batalie importanta. Am fost seful desem-
nat al majoritatii pentru a conduce aceasta actiune esuata. Este
normal si just, conform tuturor uzantelor, sa suport consecintele
acestei nereusite si s& Intorc o paginad. La Atena sau Venetia li-
derii Tnvinsi erau executati. Progresul civilizatiei a indulcit din
fericire moravurile politice™ Alain Juppé a resimtit atacurile
multiple, unele personale, menite a discredita avantul sau
reformist Tnsa I-a avut alaturi pe presedintele statului. Jacques
Chirac aa rmat mai tarziu ca ,,pentru el este botezul focului. Nu
era familiarizat cu dezlantuirea mediatica... Ti telefonam adesea,
* lbidem.

6 Ibidem.
7 Ibidem.
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farda o cauza anume, pentru a-l face sa inteleaga ca nu-I voi
abandona’® Premierul a avut momentele sale de frustrare, pe
undeva de inteles, dar care constituie riscul destinului politic Tn
care recunostinta este absenta sau apare mult mai tarziu, cand
toate patimile s-au stins. Cuvintele sale rostite Tn septembrie
1996 sunt de o sinceritate brutala: ,,nu pot face nimic... vorbim
numai de reformism dar oamenii sunt alergici la schimbare
chiar si cand aceasta este necesara... Toata lumea striga cand fac
cel mai mic gest... popor conservator si sensibil... Acum ar trebui
un miracol ca sa reusesc””. Dominique Perben a avut probabil
dreptate cand a scris ca ,,in Franta opinia publica nu 1i iubeste
pe premiantii clasei” Oare numai in Franta? Pe de altd parte,
contemporaneitatea aduce schimbari de paradigma. Astazi nu
prea mai sunt posibile a rmatii precum cele ale lui Winston
Churchill: ,,A capabil sa spui dinainte ce se va intampla maine,
saptdmana viitoare, luna viitoare si anul viitor. Sia capabil dupa
aceea sa explici de ce nimic din toate acestea nu s-a produs...”
Tn egald masura o relatie si o prietenie singulare genereaza
obiectivitate si altruism. Tn anul 2002, dupa alegerile prezi-
dentiale castigate de Jacques Chirac, reales in functie pentru
urmatorii cinci ani, 2002-2007, s-a pus problema numirii pri-
mului ministru. Tn mod automat alegerea sefului statului a
fost Alain Juppé. De remarcat puterea acestuia din urma de a
refuza functia: ,V-am convins ca nu era o idee buna. Sentinta
in procesul meu se apropia si aceasta sabie a lui Damocles
deasupra capului ma vulnerabiliza"» Decizia numirii ca premier
a lui Jean-Pierre Ra arin a fost salutara, cei doi avand o relatie
bazata pe ,,prietenie si stima reciproca pana astazi.”» Alain Juppé

18 Jacques Chirac, ,,Chaque pas doit etre un but”, ed. Nil, 2011
% Alain Juppé, ,,Mon Chirac, une amitié singuliere”, op.cit.

2 |dem.

2 Ibidem.
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s-a consacrat structurarii unui mare partid de centru-dreapta,
viitorul UMP —, Uniunea pentru o Miscare Populard”, formatiune
politica lansatd Tn urma congresului din 17 noiembrie 2002;
totodata a promovat ,,cele 4 Reconcilieri” pe care personal le
gasesc actuale si Tn prezent: reconcilierea ,,intre Putere si ceta-
tean”, ,,intre libertate si solidaritate” de nita drept echilibrul
ntre spiritul antreprenorial si redistribuirea la nivel social, ,,intre
ideea nationala si cea europeand” si ,,intre om si mediul Tncon-
jurator”. Toate acestea, cred, sunt teme acute si astazi, iar metoda
formarii si reusitei politice este poate cea de nitd de Alain
Juppé: ,,Paci cati, reuniti si reformati. Paci cati pentru a reuni
si reuniti pentru a reforma’2 Tn context |-a remarcat pe Edouard
Philippe, primarul orasului Le Havre si viitor premier, scriind
cu generozitate despre acesta: ,,Am bucuria de a lucra alaturi de
el. Inteligent, e cace, cu putere de munca, cu un caracter discret
si pozitiv. Este o valoare sigura pentru Franta”» Cumva Alain
Juppé, cel numit odinioara de Jacques Chirac drept ,,probabil
cel mai bun dintre noi”, a simtit nevoia de a actiona n acelasi
registru. Cu siguranti Edouard Philippe este departe de a-si
spus ultimul cuvant in politica franceza. Timpul va demonstra
daca au fost cuvinte de Tncurajare sau previziune politica...
Patru decenii de loialitate nu se rezuma la politica, ci mai cu
seama la o relatie personald, punctata de valente culturale. Alain
Juppé a dezvaluit convorbirile avute cu Jacques Chirac, retras din
viata politica dupa incheierea mandatului de presedinte in anul
2007, Tn care a Invatat de la acesta preocuparea pentru ,,Celalalt”,
nu numai prin proiectul muzeal ,,Musée du Quai Branly” ci si
prin recomandari de lecturd cum ar cartea lui Yasushi Inoue

2 |bidem.
2 |bidem.
% |bidem.
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»Lupul albastru. Romanul lui Gingis-Han” Patru decenii de
loialitate Tnseamna delitate si pretuire reciproca, oglindite de
cuvintele lui Alain Juppé referitoare la ,,istoria noastra comuna
atat de frumoasa’z: o explicatie dublg, a ,,pasiunii comune pentru
actiunea public&’= respectiv a credintei Tntr-o politica ,,nobila si
respectabilda’”” Mai presus de erori, decizii inspirate si mai putin
inspirate, politica este cu si alaturi de cetdtean si nu se confunda
cu ,.electoralismul” — cultivarea alegatorului exclusiv Tnh preajma
alegerilor. Politica este 0 provocare continud, o actiune tenace si
repetitiva impotriva pesimismului si defetismului. Este puterea
de o lua mereu de la capat, de a refuza si combate ,,colapsologia”—
curent de descurajare si resemnare tip totul este pierdut /nu se
mai poate face nimic. Alain Juppé reaminteste temele originare
asimilate de la cel céruia i-a fost loial timp de patruzeci de ani:
sa continuam, sa rezistam uman si politic, sa ,,nu ne consideram
niciodata Tnvinsi”#, aceasta constituind ,,forta prieteniei noastre
atat de singulare.”»
Povestea relatiei Tndelungate si simbolizate de cuvintele din
nal, simple si elocvente, ale lui Alain Juppé: ,,Imi lipsiti”®, cons-
tituie un exemplu si 0 speranta pentru viitorul unei societati in
care ar trebui sa triumfe, cel putin la nivelul vietii politice, decenta
si normalitatea sau, pana la urma, umanitatea in toate formele
sale. Poate ca urmatoarele cuvinte ale lui Gabriel Garcia Marquez
pot constitui nalul relatiilor intre cei care la un moment dat
pleaca si cei care raman: ,,A-si aminti este simplu pentru cei care
au memorie, dar a uita este di cil pentru cei care au su et”

% |bidem.
% |hidem.
2 Ibidem.
2 bidem.
2 bidem.
% Ibidem
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opilaria ca perspectiva
epistemological

PARUT la Casa de Asterion Ediciones, cu spriji-
nul Institutului Cultural Romén, volumul Objetos,
seres, quimeras este traducerea in limba spaniola a cartii
Obiecte, inte, himere de Ciprian Valcan. Traducerea,
realizati de Miguel Angel Gomez Mendoza, se remar-
caprinacuratetesi nete stilistica, reusind sa conserve
nu doar densitatea re exiva a textului, ci si mobilitatea
sa ludica. Prefata semnata de Gabriela Glavan xeaza
cu claritate contextul si miza volumului, oferind re-
perele necesare pentru Tntelegerea acestei deplasari
spre autobiogra e, fara a supralicita interpretativ.
Volumul Objetos, seres, quimeras marcheaza
0 schimbare vizibila de registru in parcursul lui

1 Ciprian Vdlcan, Objetos, seres, quimeras, traducere Tn limba
spaniold a cartii Obiecte, inte, himere apdruta la Casa de
Asterion Ediciones, cu sprijinul Institutului Cultural Roman.
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Ciprian Valcan. Filosof si eseist recunoscut pentru
0 scriiturd speculativa, de o densitate conceptuala
remarcabild si o rara capacitate de metabolizare a
traditiei, autorul isi muta accentul spre autobiogra e,
asumand perspectiva copildriei ca instrument pri-
vilegiat de reconstructie a memoriei. ,,Speculativul”
nu mai functioneaza n acest context,
ca simpla sinteza sau ca depasire a bo- ClDHilIl valcan
gatiei ideatice traditiei loso ce (Si
culturale, Tn sens larg), ci ca un gest de Obiecte, fiinte,
resemni care profunda, o proiectare a himere
acesteia in noi con guratii existentiale
si valente aplicative, Tn care experienta
traitd devine teren de veri care a con-
ceptului. Aceasta deplasare spre auto-
biogra e poate inteleasa si prin
prisma conceptului de ,escrevivéncia’,
formulat de Conceicdo Evaristo, unde
scrisul nu dubleaza viata, ci o prelun-
geste, 0 expune si o justi ca. La Ciprian
Valcan, experienta copilariei nu devine confesiune,
ci laborator al ideii: conceptul Tsi cauta legitimitatea
in biogra e, iar memoria functioneaza ca instanta
critica a propriului discurs. Scrierea nu mai explica
viata, ci o veri ca.

Cu o formatie cosmopolita si un spirit europenist,
Tn ceamai buna traditie a celor preocupati de destinul
continentului, dar mai ales cu o formatie umanista
siinterdisciplinara, nu putem raméane indiferenti
n fata unei opere atét de insolite si seducatoare, vo-
lumul lui Ciprian Valcan ind expresia nemijlocita a
Htrairilor”.

ARCA 2, 2026 91
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Asa cum observa Gabriela Glavan in textul introductiv, nu
este vorba despre o rememorare propriu-zisa, ci de o modi care
de voce: discursul matur se lasa traversat de sensibilitatea, frica
si mirarea copilului, fara a le contamina sau a le neutraliza re-
trospectiv.

Cartease lasacititdincadin prefatd cao,,mitologie subiectiva”:
nu o autobiogra e lineara, ci mai degraba o cosmologie a copi-
lariei compusa din obiecte, scene, spaime, ritualuri si obsesii,

ecare ridicata la rang de mica unitate de sens.

Textul este structuratin cincisprezece capitole, ecare purtand
un titlu semni cativ: Tapetes, Espejos, Gatos, Ceausescu, Moscas,
Juguetes, Fotografias, Navidad, Comida, Libros, Futbol, Bucevschi,
Hungria, Laci, Enanos; aceste lexeme nu functioneaza ca simple
etichete tematice, ci ca noduri simbolice. Titlul este, invariabil,
pivotul ontologic al episodului: obiect, intd sau nume propriu
care xeazd memoria si 0 transforma Tn scend interpretabila.
Aceasta ,,logica a titlurilor” nu organizeaza doar materia narativa, ci
con gureaza o metoda: ecare capitol este 0 poarta hermeneutica
spre o0 experienta formativa. Titlul este, asa cum putem observa
in volumul prezent, obiectul care xeazd memoria (covorul,
oglinda, fotogra a), intacare declanseazafrica (pisica, mustele),
sau numele care prezinta o istorie (Ceausescu, Hungria), adica
0 economisire a epicii prin densi carea simbolului.

Prefata semnata de Gabriela Glavan xeaza cadrul hermeneutic
al volumului, indicand explicit deplasarea autorului dinspre
eseul speculativ spre autobiogra a re exiva si conturand ceea
ce ar putea numit programul implicit al cartii: transformarea
memoriei personale ntr-un dispozitiv de cunoastere: 0 cosmo-
logie a copilariei alcatuita din relicve afective, ritualuri domestice
si episoade de anxietate. Formula programatica citata de Glavan

Xeaza aceasta orientare introspectiva:
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»Volviéndose hacia si mismo, el 16sofo y ensayista descansa
en la profundidad de la autobiografia” (p. 9) / ,,intorcandu-se
spre sine, losoful si eseistul se odihneste in profunzimea auto-
biogra ei”

Unul dintre meritele decisive ale volumului consta in concep-
tualizareacopildriei nu cavarsta, ci caperspectivaepistemologica.
Naratorul nu evoca retrospectiv copildria, ci scrie din interiorul
ei, lasdnd discursul matur sa e contaminat de sensibilitatea
infantild; perspectiva copilului nu e o masca nostalgica, ci mai
degraba un instrument optic. ,La mirada del nifio permanece
pegada al lente del narrador a lo largo de todo el viaje” (p. 9)/
»Privirea copilului rdmane lipita de lentila naratorului pe tot
parcursul calatoriei” Aceasta lentila are un efect dublu: salveaza
(prin mirare, inventare, fabulatie) si judeca (prin groaza, ru-
sine, revoltd), construind o memorie care nu e muzeu, ci ,,co-
lectie” aproape entomologici. Tn acest caz memoria Tnsasi este
recon gurata conceptual: ,,La memoria aqui es como una co-
leccion de seres raros, desaparecidos, a punto de ser olvidados” (p.
11) /,,Memoria este aici ca o colectie de inte rare, disparute, pe
punctul de a uitate” Metafora colectiei sugereaza ca trecutul
nu este ux, ci arhiva fragmentara. Valcan nu reconstruieste o
viatd, ci inventariaza relicve afective.

Aceasta imagine a lentilei constituie cheia interpretativa a
intregului volum: copilul este un instrument optic capabil s&
vada simultan ceea ce adultul separa: grotescul si sublimul, frica
si fascinatia, absurdul si jocul. Putem observa aici un mecanism
tipic prozei re exive est-europene: inocenta nu este valoare
morald, ci tehnica de demascare.

Daca exista un capitol care concentreaza ,,metoda’ acestei mi-
tologii, acela este Enanos: un studiu de caz despre nasterea unei
traume sau mai bine zis despre felul Tn care copilaria intalneste,
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pentru prima dat, ireversibilul. Tn imaginarul basmului, or-
dinea morala este garantata: ,,El peligro se eliminaba y el bien
y la belleza triunfaban” (p. 282) / ,,Pericolul era inlaturat, iar
binele si frumusetea triumfau.” Dar aceasta ordine simbolica se
prabuseste brutal odata cu episodul absurd al piticului Tnecat;
fara tranzitii pedagogice, intrd moartea, absurda, miniaturala,
tocmai de aceea insuportabild: ,,Un enano tan pequefio tomaba
un bafio en unatetera ...]y el enano se ahogd” (p. 283) / ,,Un pitic
atat de mic facea baie intr-un ibric [...] si piticul s-a Tnecat.”

Am putea spune, probabil, cd aici se vede mecanismul central:
copilaria nu e paradis, ci laborator al tragediei, unde primul
adevar nu e sexualitatea sau istoria, ci moartea. lar moartea,
cand atinge corpul mic, se transforma in problema meta zica,
nu biologica: ,,La muerte del pequefio en miniatura me parecia
terriblemente injusta” (p. 284) / ,,Moartea micutului in miniatura
mi se pdrea teribil de nedreaptd” Moartea nu este aici tragedie
realista, ci paradox meta zic: disproportia dintre dimensiunea
corpului si gravitatea disparitiei produce sentimentul nedreptatii
cosmice; aceasta scena nu este anecdotica, ci fondatoare: copilul
descopera ca universul nu respecta logica morala a basmului. Tn
acel moment se naste gandirea tragica.

Imaginea corpului pluteste ca o icoana negativa, un ,,cadru”
care nu se uita: ,,Lo imaginaba otando en la super cie del agua,
boca arriba” (p. 285) / ,,1l imaginam plutind la suprafata apei, cu
fata Tn sus”

Si, foarte important, ,,piticul” nu raméane doar victima. Vo-
lumul opereaza adesea aceste metamorfoze: obiectul/ inta se
deplaseaza din registrul afectiv in registrul critic. Piticul de-
vine o instanta fara iluzii: ,,El enano no tenia ilusiones sobre la
naturaleza humana” (p. 299)/ ,,Piticul nu avea nicio iluzie des-
pre natura umana” Aceastd miscare de la trauma la luciditate
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e una dintre semnaturile cartii — copilaria sfarseste atunci cand
copilul intrd Tn contact cu moartea si conceptul de nitudine, ca
totul este trecator, iar viata se poate sfarsi in orice moment.

Dacd Enanos introduce moartea, corpul fragil, Laci introduce
luciditatea. Prietenul copilariei apare ca gura initiatica, un
anti-mentor ironic care distruge iluziile cu instrumentele scep-
ticismului.

,Laci fue mi primer amigo” (p. 263) / ,,Laci a fost primul meu
prieten”

Spatiul prieteniei devine laborator de libertate:

,»NOs encerrdbamos en su habitacion... contentos de estar a
salvo de las miradas de los abuelos” (p. 264) / ,,Ne inchideam Tn
camera lui... fericiti ca eram la adapost de privirile bunicilor”

Laci apare ca un veritabil maestru al initierii, deoarece 1l
conduce pe narator din spatiul fricii si al naivitatii catre o ex-
perientd lucida a realului, functionand ca un ghid al cunoas-
terii si al demisti carii. Siguranta sa de sine, spiritul ironic si
pragmatismul il transforma Tntr-un model formator, capabil sa
disciplineze imaginatia exaltata a prietenului sau si sa-l introduca
in zonele obscure ale experientei: sexualitatea, corporalitatea,
misterul si legenda. Dialogurile lor re ectd o curiozitate ini-
tiatica, osciland intre fascinatia pentru mit si incercarea de a-I
explica rational. Un exemplu semni cativ este referirea la mitul
fondator roman:

.»---aungue quizas algo similar estaba insinuado en laincreible
leyenda de la loba que crio a Rémulo y Remo como sus propios
hijos” (p. 273)

(,,..-desi poate ceva similar era sugerat in incredibila legenda
a lupoaicei care i-a crescut pe Romulus si Remus ca pe propriii
ei 1)
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Aceasta referinta evidentiaza modul in care cei doi transforma
mitul intr-un instrument de explorare a limitelor dintre uman
si animal, dintre realitate si imaginar. Temele discutiilor lor
includ sexualitatea, misterul originii, corpul feminin, mitologia
si puterea dorintei, toate integrate Tntr-un proces simbolic
de maturizare. Astfel, Laci devine gura initiatorului, cel care
deschide accesul catre o cunoastere ambivalentd, situata intre
inocenta si luciditate, ntre fabulatie si adevar.

Laci este caracterizat memorabil printr-o metafora chirur-
gicala:

»Tenia la impresion de que llevaba un bisturi consigo todo
el tiempo, listo para diseccionar cualquier rastro de gran-
dilocuencia” (p. 277) / ,,Aveam impresia ca purta mereu cu el un
bisturiu, gata sa disece orice urma de grandilocventa”

Aceasta imagine sintetizeaza una dintre ideile majore ale
cartii: educatia intelectuala tncepe cu distrugerea solemnului.

Capitolul Ceausescu, aparut si in revista Orizont, se citeste
ca 0 mica arhiva afectiva a comunismului roméanesc, Itratd nu
prin grila ideologiei, ci prin memoria biogra ca, domestica,
uneori anecdotica, alteori taios lucida. Nu avem de-a face cu
o demisti care frontala a dictatorului, ci cu o cartogra ere a
modului in care gura lui Ceausescu a in lItrat viata cotidiang,
limbajul, rusinea, jocul si imaginarul unei copilarii.

Perspectiva despre comunism prezinta idei care sea ain noi;
ele sunt o parte din inta noastra si nimeni nu le poate lepada
de la sine.

Forta textului sta Tn deplasarea accentului: Ceausescu nu este
analizat ca personaj istoric, Ci ca prezenta spectrald, omniprezenta
si absurda, care ajunge sa structureze re exe infantile, ticuri
familiale, mici scene de comedie involuntard. Episodul initial,
in care copilul pare sa imite gesturile dictatorului la vederea
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televizorului, are valoare de parabola culturald: propaganda nu
doar se vede, ci se Tnvata corporal, devine mimetism involuntar,
re ex conditionat.

Capitolul Ceausescu este, n logica volumului, pivotul in care
istorianu mai poate ,,negatd”, chiar daca, dupa prefata, copilaria
ar ,caleaprivilegiata de a nega istoria” (p. 11). Aici insa istoria
intra prin televizor si gest: ,,cuando se encendia el televisor... co-
menzaba a mover mis manos de la misma manera” (p. 69-70)/
»cand se aprindea televizorul... Tncepeam sa-mi misc mainile in
acelasi fel” Dictatura nu e doar discurs, e coregra e.

Apoi vine stigmatul prenumelui ,,Nicolae” devine, pentru
narator, un semn compromitator, un reziduu simbolic al dicta-
turii, greu de purtat fara rusine. Enumerarea gurilor ilustre
care au purtat acest nume functioneaza ca un exercitiu de ,,rea-
bilitare” culturald, dar rana simbolica ramane. Aici, Valcan sur-
prinde n modul in care istoria mare degradeaza limbajul intim,
con sca pana si onomastica.

Aceastd scena de antropologie a rusinii este prezentata vis-
ceral: ,,me daba terrible verglienza llevar el mismo nombre que
Ceausescu” (p. 73) / ,,imi era teribil de rusine sa port acelasi
nume ca Ceausescu.” Rezistenta se naste, paradoxal, din ridicol,
copilul inventeaza o mini-satira: ,,Respondia [...] en tono comico:
‘Valcan Ciprian Nicolae Ceausescu™ (p. 72) / ,Raspundeam... pe
un ton comic: «Valcan Ciprian Nicolae Ceausescu».”

Si, cain multe Bildungsromane est-europene, initierea in ade-
var se face clandestin, la radio: ,,Cada palabra que lograba escuchar
era como una victoria contra la censura” (p. 82) / ,,Fiecare cuvant
pe care reuseam sa-l aud era ca o victorie impotriva cenzurii”
Finalul capitolului e o propozitie de dezvrajire: ,,por primera vez
senti que ni siquiera Ceausescu era invencible” (p. 83) / ,,pentru
prima data am simtit ca nici macar Ceausescu nu era invincibil”
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Puterea moare mai Tntai in imaginarul celui mic: aceasta e, pro-
babil, una dintre cele mai tari intuitii politice ale cartii.

Textul alterneaza constant gravitatea cu ironia, tragicul di-
fuz cu derizoriul. Episodul ,,prajiturii Ceausescu”, inventata
ca strategie de marketing culinar Tntr-un context universitar
parizian, este emblematic: dictatura devine brand involuntar,
nume exotic consumabil, golit de continut, dar inca e cient
simbolic. Este, poate, una dintre cele mai inteligente observatii
despre circulatia postistoricaa gurilor totalitare.

Ascultarea Europei Libere introduce o dimensiune eticd a
formarii: opozitia dintre ,,cei buni” si ,,cei rai’, intre Vest si Est,
intre limbaj liber si limba de lemn, structureaza nu doar o con-
stiinta politica, ci o pedagogie a demnitatii. Umilinta de a avea
Lun prost” Tn fruntea tarii nu e doar politica, ci ontologicd. Tn
ansamblu, Ceausescu este un text de o mare nete morala, in care
dictatura apare nu ca exceptie monstruoasa, ci ca mediu toxic
difuz, interiorizat. Vélcan scrie fara patetism si fara revansa, cu
o luciditate calma, aproape clasica. Tocmai aceasta refuzare a
emfazei confera textului forta critica: Ceausescu devine ceea ce
a fost, in fond, pentru milioane de oameni — o prezenta grotesca,
inevitabild, imposibil de ignorat, dar, in cele din urma, demna
de ironie si memorie exacta.

Un capitol aparte, cu o Tncarcatura simbolica ce depaseste
strict experienta copilariei, este cel dedicat Ungariei. Hungria
nu functioneaza ca evocare etnica sau geopolitica, ci ca proiectie
a unei alteritati salvatoare. Pentru copilul crescut intr-un spatiu
romanesc sufocat de frica, compromis si stagnare, Ungaria de-
vine gura unei libertiti interioare intacte. Tnvétarea limbii
maghiare apare ca un gest aproape clandestin de acces la adevar:
,LO hice de manera gradual y sin darme cuenta” (p. 245), for-
mulare care sugereaza o initiere tacuta, lipsita de program
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ideologic, dar cu efecte decisive asupra structurii constiintei. Tn
contrast, realitatea romaneasca ramane inerta: ,,En nuestro pais
todo seguia igual” (p. 246). Diferenta nu este una de regim, ci de
atitudine existentiala.

Dacaar sadesenam o hartd a volumului, am spune ca exista
o triada a ,,obiectelor epistemice”: cartea, oglinda, fotogra a. In
Libros, lectura e un drept la lume: ,,...la lectura te brinda acceso a
un mundo de conocimientos inaccesibles de otra manera” (p. 189)/
..-..lectura iti ofera acces la o lume de cunoastere inaccesibila pe
alte cdi” Romanul de aventuri e captura initial&: ,,...Ia historia
imaginada por Alexandre Dumas me atrap6 de inmediato” (p.
190) /,,...povestea imaginata de Alexandre Dumas m-a captivat
imediat” Dar foarte repede lectura devine lozo e: distinctia
dintre aparenta si esenta: ,,...distincion entre apariencia y esencia”
(p. 191) / ,,...distinctia dintre aparenta si esenta” Apoi, lectura
ca subversiune senzoriala: ,,...sensacion de estar haciendo algo sub-
versivo” (p. 196) / ,,...senzatia ca faceam ceva subversiv?’ Si, in cele
din urma, lectura ca dorinta de a rescrie istoria: ,,No estaba satisfecho
con la historia...” (p. 200)/ ,,Nu eram multumit de istorie...”

Tn Espejos, re ectia devine literalmente imagine. Oglinda e
prinsa Tn ritualul mortii: ,,...el espejo debia estar cubierto para
que no atrapara los espiritus de los muertos” (p. 38) /,,...oglinda
trebuia acoperita pentru a nu prinde spiritele mortilor” Ea da
copilului o viziune a propriei disparitii: ,,veia desde arriba mi
propio cuerpo en un ataud” (p. 41) /,,imi vedeam propriul corp
de sus, Intr-un sicriu.” Si, peste toate, formula memorabila: ,El
espejo es la memoria que nunca falla” (p. 49-50) / ,,Oglinda este
memoria care nu da niciodata gres.”

Tn Fotografias, memoria devine scenogra e familiala. Ritua-
lul albumului: ,,Al menos dos veces al afio, la abuela Zina me
llamaba...” (p. 129) / ,,Cel putin de doua ori pe an, bunica Zina
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ma chema...” E aici i 0 propozitie care ar merita decupata ca
autoportret nal: ,,...para mi la realidad siempre sera secundaria
en comparacion con la imaginacion” (p. 148) / ,,...pentru mine,
realitatea va  Intotdeauna secundard in comparatie cu ima-
ginatia” Daca volumul are o eticd, ea sta exact aici: realul e
suport, imaginatia e organ.

Prefata are o formula care, de fapt, poate  motto-ul in-
tregii recenzii: ,,Més alla de lo autobiogra co, el volumen es
también una arqueologia de la infancia en el comunismo” (p.
9-10)/ ,,Dincolo de autobiogra c, volumul este si 0 arheologie a
copilariei Tn comunism.” Asta spune tot: nu e memorie pentru a
plange, ci memorie pentru a intelege. Si mai spune ceva, discret
polemic: copildria nu e doar victima a istoriei, ci si mecanismul
ei de neutralizare temporara: ,La infancia es [...] el camino
privilegiado para negar la historia” (p. 11) / ,Copilaria este [...]
calea privilegiata de a nega istoria.”

Tn ,,scena literard romaneascd’, aceasta carte ar intra intr-o
familie de texte care practica memorialistica senzoriala si auto-
biogra acadispozitiv critic: nuconfesiune, ci diagnostic cultural.
Originalitatea ei, asa cum se vede din capitolele discutate, vine
din faptul ca obiectul nu e decor, ci concept; iar copilul nu e
pretext nostalgico-emotional, ci instrument de adevar: un mic
aparat optic ce capteaza grotescul (penuria), ridicolul (dictatura),
tragicul (moartea) si le transforma in mitologie personala cu
valoare generala.

Se remarca originalitatea constructiei prin largimea perspec-
tivei, prin competenta si aplicatia autorului pentru autoobser-
vare. Tocmai aceasta deschidere explica deplasarea discursului
dinspre abstractiune spre memorie, dinspre sistem spre fragili-
tatea originara a experientei, fara ca demersul sa-si piarda gra-
vitatea teoreticd sau tensiunea re exiva. Cu alte cuvinte o carte
intima si universala care ne ajuta sa ne conectam cu noi insine.



CARTEA STRAINA

OriLia Cionca

rei vieti sau o trilema a
numeluit

AMA a vrut s& ma boteze Alina. Dar

bunicul din partea tatdlui a avut
alta preferinta. Desi nu era chiar un model
de bundtate in sat, bunicul avea se pare Si
preocupari cultural-artistice, sau mai sim-
plu spus iubea lectura si muzica; astfel ca,
deoarece in perioada sarcinii mamei mele
el citea romanul Enigma Otiliei, si-a ex-
primat dorinta ca pe mine s& ma cheme
Otilia. Preferinta lui a avut evident castig
de cauza si nu o datd m-am ntrebat... daca
ma chema Alina, oare semanam mai mult
cu mama si, poate, mai putin cu tata, eram
mai pragmatica, mai prozaica si mai putin
sensibila sau enigmatica?

! Florence Knapp, Trei vieti, editura Litera, 2025. Tra- Otilia Cion_c?
ducere din limba engleza de Adriana Badescu. eseista

ARCA 2,2026 To1
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Cum era oare parcursul meu daca aceleasi gene,
primind alt nume, executau un alt dans pe scena vietii
mele? Am reluat aceasta meditatie odata cu lectura
cartii Trei vieti, care Tsi trage seva tocmai din aceasta
frumoasa si interesantd ipoteza: cum ca numele dat
unui om la botez il poate marca si lega, mai mult sau
mai putin, de istoria Si mostenirea neamului sau si
fi influenteaza, stiut sau nestiut, devenirea ca fiinta,
stabilind tusele si geometria destinului sau.

Romanul poate fi citit ca o simpla

s naratiune. Ce are ca punct de debut o

e o o situatie familiald extrem de dramatica.
Trel Vlet] Trebuie Tnsa sa-i avertizez pe cei care
2 au avut parte de o copildrie marcata de
violentd domestica sa-si ia masuri de
P Ji) | gre— precautie: lectura va rascoli probabil
vz " i rani prea putin vindecate si poate mai
1 mult ascunse sub masca normalitatii
necesare functionarii in prezent. Bu-
tonul sentimentelor care se pot de-
clansa va trebui s fie reglat pe minim
grana Folse pentru a preveni o potentiala retrau-
matizare.

Dar un cititor mai avizat ori mai pretentios cu
propria pregatire intelectuald sau evolutie spirituala,
poate citi si intelege aceasta carte in straturi mai de
profunzime. Spre exemplu daca intelegem lucrurile
avand ca referinta concepte psihologice legate de
mostenirea si de traumele transgenerationale. Ca
s& nu mai vorbim de incitantele idei vehiculate n
domeniul fizicii cuantice, Tn care universul pare

102 ARCA 2, 2026

Florence Knapp
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a fi alcatuit din mai multe variante de realitati aflate fiecare
intr-un stadiu latent si care, in functie de deciziile luate si de
nivelul vibrational al genitorilor si al nostru din momentul in
care constiinta, vointa si discernamantul intrda mai mult pe scena
personald a vietii, capata o consistenta tot mai densa si isi castiga
dreptul la reprezentare Tn realitatea noastra fizica si psihica.
Cora a nascut de curénd un baietel. Astfel cd urmeaza sa
isi Tnregistreze copilul la primarie. Problema numelui pe care
sa 1l aleaga devine nu o dilema, ci am putea spune o trilema,
un punct de rascruce atat pentru viitorul ei cat si pentru cel al
baiatului. Pe sotul ei, medic din tatd in fiu, ca si pe tatél acestuia,
1i cheama Gordon, asadar acesta e numele care trebuie ales, cu
atat mai mult cu cat aflam ca sotul apartine acelei categorii de
barbati pe care i defineste 0 masculinitate nociva, tiranica:

,Unele persoane, cum e tatél lui Gordon trece prin viata crezandu-
se perfectiunea Tntruchipata si ajung sa creada ca ii lor si copiii
copiilor lor trebuie sa e toti facuti dupa numele si asemnanarea
lor. Pentru cd uneori nevoia de a multumi generatiile precedente
este mai mare decét dragostea pentru cele viitoare”” (p.13).

Mama Tnsa Tndrazneste sa doreasca pentru fiul ei un alt nume:
Julian, a carui etimologie Tnseamna ,tata celest”, o alegere care
ar putea aduce o indepartare de linia masculina dominata de
agresivitate a familiei sotului:

~Poate cd acceptand sa traiascd in umbra tatalui si a bunicului
sau nu face decat sa perpetueze asemanarea cu acestia, sporindu-i

povara. Si poate ca alegerea altui nume pentru copilul lor va aduce
cu sine o eliberare”” (p. 14)

Pe de alta parte, fetita ei Maia, Tn varsta de 9 ani, ar prefera
ca pe fratele ei sa 7l cheme Bear, nume care, prin asocierea cu
animalul denumit (urs) 7i va Tmprumuta probabil trasdturi ca:
»,moale, curajos, dragalas, puternic”, dupa cum aflam din des-
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crierea semnificatiei numelor personajelor care incheie romanul
lui Florence Knapp, dovedind, daca mai era nevoie, ca autoarea
nu a ales la intamplare numele acestora.

Autoarea se joaca pe taramul fascinant al posibilitatilor, in-
sailand trei dintre aceste realitati paralele si ilustrand pe rand
in roman Imul personajelor, in functie de numele ales de Cora
pentru baiatul ei. Acestava Bear, Julian sau Gordon? Cititorul
parcurge succesiv episoade din trei variante ale vietii baiatului
si familiei sale, alcatuite si regizate Tn functie de numele ales
de Cora: Bear, Julian si Gordon. Ciclicitatea derularii acestor
episoade este de sapte ani, cu alte cuvinte a am cum arata per-
sonalitatea baiatului devenit adult si cum este conturat cercul
sau de apropiati din sapte n sapte ani.

Florence Knapp, daca pe langa scriitoare nu este cumva si
psiholog expert in traume, probabil c& a trecut, Tn prima parte
a vietii sale, prin intamplari cel putin asemanatoare cu cele po-
vestite in roman. Altfel nu cred ca ar  atat de familiarizata cu
descrierea tabloului unei familii marcata de tarele violentei do-
mestice, de agresivitatea tatdlui. Tn care rusinea si vinovitia,
asumate reste mai mult de victima decat de agresor, urzesc
secrete, n care frica si instinctul de conservare ticluiesc dure-
roase mecanisme de adaptare ce ascund adevarata re, prin
deprinderea disimularii, prin prevenirea si evitarea oricarui gest
care ar putea provoca un nou act de violenta si prin urmare o
adancire a traumei, facand din om o umila umbra, o victima,
un prizonier Tn propria casa. In care tensiunea, incertitudinea
si integritatea zica a atd mereu sub amenintare fac ca viata
s& devina un adevarat chin. Tn care copiii (aici Maia) sunt pa-
renti cati, sau cu alte cuvinte, fortati, pentru a supravietui zic
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si psihic, sa adopte roluri si responsabilitati care nu le apartin si
le franeaza, le viciaza dezvoltarea si evolutia ca persoana:

»Cora intelege cd ica ei a Tnvatat cum sa procedeze. Cum s li-
nisteascd si s Tmpace. Si cd doar privind, Tnca de prima data
cand si-a asumat acest rol, I-a indeplinit cu brio... Maia a parut
intotdeauna conectata la nuantele emotionale dintr-o Tncapere...
ochii ei treceau de la unul la celdlalt, urmarindu-le interactiunile,
avand totodata grija sa evite orice comportament care ar  putut
sugera partinire... Cora (era) ceva ce trebuia protejat, ceva pentru
care trebuia sa-si faca griji, asa cum Gordon era o prezenta de care
trebuia sa se fereasca si sa se teama.” (p. 35, 30, 31, 32)

Urmele unei astfel de copilarii traumatice nu vor inceta sa
apara in viata de adult a personajelor si acestea nu vor fi putine:
resemnare prematura, lipsa stimei de sine, ascunderea fata de
cei din jur si fata de sine a acelor aspecte sau adevaruri care
ameninta sa reinvie traume si frici profunde, cu alte cuvinte o
viata trditd la umbra temerilor si la adapost de orice provocari,
dificultatea de a lega relatii de prietenie sau de dragoste datorita
fricii de atasament, considerat un risc major la adresa sigurantei
si stimei de sine, combinate, Tn unele cazuri, si cu instalarea
unei confuzii la nivelul identitatii de gen. Tntre aceste episoade
autoarea introduce uneori scurte pasaje narative din care aflam
detalii despre inceputul povestii cuplului Cora - Gordon, si
despre procesul prin care, pe nesimtite, acesta ajunge sa isi dez-
valuie si potenteze latura agresiva fatd de sotia sa.

Autoarea reuseste sa pastreze o pozitie relativ echidistanta si
s& nu Tmprumute un ton tezist, in nuante de alb-negru, naratiunii
variantelor de destin asociate fiecarei alegeri anumelui baiatului:
Julian, Bear si Gordon. Astfel c&, desi atunci cand e numit Julian
sau Bear, acesta va mosteni mai putin tarele neamului patern,
Gordon, pe de alta parte, cel numit dupa tata si bunic, chiar daca
aparent preia de la acestia trasaturi negative de personalitate
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si va trai, dupa o copilarie tulbure, o tinerete marcata de nesa-
buinta si excese, imprumutand postura unui agresor, In urma
unor evenimente critice si in special dupa un accident sever,
va avea marea sansa de a-si reseta profilul. Acesta Tsi va putea
reinterpreta copilaria, constientizadnd manipularea de catre tata
si va reface la maturitate legdtura cu mama sa, redescoperindu-
si latura bund, umana si, aidoma zeului Jupiter, va ajunge sa isi
deposedeze tatal, Saturn, de putere si sa o salveze pe mama sa
din statutul de victima a tatalui agresiv. Oare ar putea aceasta
revenire Tn fire a lui Gordon sa ne serveasca drept argument
care ne indrituieste s& 7i dam dreptate lui Shakespeare cénd
cugeta astfel, in Romeo si Julieta: ,Ce este intr-un nume? Ceea
ce noi numim trandafir, oricum i-am spune, tot ar mirosi la fel
de dulce”, considerand cu alte cuvinte, ca indiferent de eticheta,
de numele ales, esenta unui om ar ramane aceeasi. Oare asa sa
fie?

Florence Knapp continua spre finalul romanului jocul ima-
ginatiei, jongland si cu alte posibile variante ale destinului pa-
rintilor, perpetuand jocul hazardului si imaginandu-si cum ar fi
fost soarta acestora daca Cora si Gordon nu se intersectau deloc
si de asemenea nchipuind o alta posibild variantd de destin
daca ar fi ales alt nume pentru baiatul ei, Tmprumutand de data
aceasta numele tatalui ei Hugh; autoarea lanseaza aceastd ipoteza
ldsand, de aceasta data, la latitudinea cititorului sa completeze
acest final deschis.

Pe de alta parte, scriitoarea imprumuta si personajelor predi-
lectia sa pentru nume si semnificatia, simbolismul acestora. Sotia
lui Bear are nume de floare, Lily, iar fetita acestora este botezata
Pearl, iar unul din jocurile preferate ale familiei este relatarea
povestii numelui fetitei, care are la origine raportarea familiei la
triada regnurilor: cel animal, reprezentat de Bear (urs), urmat de
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cel vegetal, personificat de Lily (crin), astfel incompleta pana la
sosirea lui Pearl, fiinta care avea sa intruchipeze regnul mineral
(perld). Atunci cand un membru al acestei triade va disparea in
urma unui subit accident soldat cu moartea prematura a tatalui,
locul acestuia va fi preluat de un alt reprezentant al regnului
animal. Bear va fi suplinit, chiar daca ntr-o masura mult mai
mica, la nivel simbolic, de o pisica, botezata de data aceasta prin
cel mai simplu si firesc apelativ si anume ,Pisica”:

»Fac planuri sa-si ia o pisica. Nu ca sa-I inlocuiascd pe tata, pre-
cizeazd Pearl cand 7i spune Corei ce-si doreste. Cora incuviinteaza,
intelegand ca invita in vietile lor o altd fiintd ca sa poatd pastra
trioul animal, vegetal, mineral. Decizia de a nu se tari la nesfarsit
fdrd energia unui animal n viata lor le confera un plus de putere.
Bear ar fi mandru.” (p. 285)

Am citit recent, in volumul Corpul constient al autoarei Ellen
J. Langer, despre ideea sustinuta de neurobiologul Antonio
Damasio in cunoscuta sa lucrare Eroarea lui Descartes referitor
laimpactul important pe care I-ar avea emotiile asupra deciziilor
pe care le ludm. Se afirmi aici ,Inc de la Platon, se spunea
ca trebuie sa ne controlam pasiunile. Pentru Damasio, emotiile
nu ne Tntuneca deciziile, ci mai degraba sunt si ar trebui sa fie
esentiale pentru luarea deciziilor. Deoarece emotiile marcheaza
lucrurile ca fiind bune, rele sau neutre, iar noi acumuldm in mod
inconstient amintiri ale acestora, astfel ca emotiile ne pot oferi
apoi un sprijin, atunci cand trebuie sa ludam o decizie.”

Daca ar fi sa aplicam aceasta teorie la trilema cu care dema-
reaza acest roman, am putea sa intelegem alegerea personajului
Cora in functie de emotiile simtite de ea Tn acest punct de ras-
cruce si de dominatia acestora asupra ei.

2 Langer J. Ellen, Corpul constient, cum ne modelam sanatatea prin gandire,
Editura Pagina de Pshihologie, Bucuresti, 2025, p. 107
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A ales ea prenumele Gordon, Tn spirit de supunere fata de
traditia si preferinta sotului, stapanita de emotia covarsitoare si
distructiva a fricii, o decizie mai degraba defensiva si dictata de
instinctul sau de supravietuire?

Sau a ales Julian, tot din teama dar una amestecata cu curajul
de a-si depasi statutul de victima, si anume teama de a nu alege
pentru baiat o mostenire problematica, mai putin benefica pentru
devenirea acestuia si care 0 motiveaza si fi insufla forta de a se
opune dorintei sotului?

Sau a ales Bear, decizia care contine Tn ea cea mai mica can-
titate de constrangere, respectiv cea mai mare doza de afirmare
si de libertate, si anume dorinta de a tine cont doar de preferinta
persoanei iubite, fiica sa Maia, si nu motivata de fricd sau
obedienta fata de dorinta cuiva care nu poate sa relationeze prin
respect si iubire, ci mai degraba prin tiranie si inrobire?

Lectura acestui roman poate fi asadar si un prilej de meditatie
asupra propriilor noastre decizii, asupra masurii in care acestea
ne sunt dictate de ratiune sau de emotii care, de multe ori, par sa
cladeasca baza motivatiei pentru alegerea ce ne sta in fata.
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ANca luLia Beipac

ostalgia comunismului

ACA e sa ne ludm dupa de nitia din

DEX, comunismul este un sistem social,
politic si economic constituit pe principiul
abolirii proprietatii private si al instaurarii
proprietatii colective asupra mijloacelor de
productie si de schimb.

Daca e sa citim cel mai recent studiu legat
de perceptia romanilor fata de sistemul co-
munist, si anume cel publicat n iulie 2025,
realizat de catre INSCOP Research in par-
teneriat cu Institutul de Investigare a Cri-
melor Comunismului si Memoria Exilului
Comunist (IICCMER), a am, poate cu sur-
prindere, din concluziile generale ale acestui
studiu, ca exista o tendintd de a considera
acea perioada mai buna decat cea prezenta.

Trei dintre aceste concluzii generale aratd
ca:

2,2026

“a

Anca lulia Beidac,
poetd, prozatoare
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0

« aproape 50% dintre participantii la sondaj sunt de parere
ca Tnainte de 1989 se traia mai bine in Romania;

« 66% dintre romani considera ca Nicolae Ceausescu a fost
un lider bun, desi regimul a comis fapte grave si a generat
probleme sociale majore;

e 58,7% dintre respondenti afirma ca ,,institutiile statului
erau mai eficiente Thainte de 1989”, iar 75,1% spun ca
»era mai multa siguranta publica”.

Vasazica, doi din trei romani considera ca Ceausescu a fost
un lider bun. Majoritatea considera ca inainte o ducea mai bine
si ca institutiile statului erau mai e ciente.

Atunci intrebarea pe care nu poti sa nu o adresezi, daca folo-
sesti micile celule cenusii, cum de nu ne intoarcem acolo? Ar
posibil ca, la o0 eventuala resuscitare a partidului comunist ro-
man, acesta sa castige, de data aceasta la modul serios, fara a
maslui alegerile, votul popular?

Probabil ca da, daca e sa ne uitdm Tn Europa, unde socialistii
si comunistii au castigat teren Tn ultimii ani.

O alta intrebare se refera la perceptia proprie despre acea pe-
rioada, care, cel putin in ceea ce ma priveste, este complet opusa
fata de ce arata rezultatele acestui studiu.

Aveam 14 ani la Revolutie, am iesit in centru, am strigat Jos
Ceausescu si am fost foarte bucuroasa ca am scapat de comunism.
Care pentru mine a insemnat lipsa libertatii, pumnul in gura,
teama continua de securitate, lipsa unor lucruri esentiale pentru
untrai decent (nuaveam caldura, se lua curentul, nueramancare,
trebuia sa mergi la 4 dimineata sa prinzi un litru de lapte etc.) si
absenta oricaror perspective luminoase.

Daca e sa 1i intreb pe parintii mei, care sunt unii dintre oamenii
care regreta acea perioada, o sa raspunda ca in anii 70, cand ei
au venit in Timisoara, orasul era curat, toatd lumea avea unde
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locui si unde lucra, Tn magazine era abundentad, iar cultural se
intdmplau lucruri foarte bune. La scoald se facea scoald, iar, daca
aveai vreo problema serioasa, puteai oricand sa mergi la partid,
unde erai méacar ascultat, daca nu chiar se rezolva problema. La
teatru si la opera mama mergea in rochii de seard, iar tatal meu
Tn costum, la restaurante erau oameni civilizati, care stiau cum
sa se comporte, cum sa manance, iar, dupa cina, nu ti-era teama
sa faci o plimbare pe jos pana acasa, indca orasul era sigur.

Uitdndu-ma la ei, dar si in jur, la alti oameni de varsta lor,
imi dau seama ca avem amintiri diferite despre aceeasi perioada.
Cumva, ei s-au oprit la anii 70 si refuza sa-si aminteasca lipsurile
si cosmarul care au urmat Tn anii 80. Cumva, siguranta locului
de munca si a acoperisului de deasupra capului au contat mai
mult decét faptul c& nu aveau voie sa iasa din tara sau ca trebuiau
sa e mereu atenti cand vorbeau si sa-si cenzureze discursul
public. Cumva, toate lucrurile rele au disparut din amintirile lor
si au pastrat doar cele bune.

Fiindca unele dintre cele bune nu pot contestate. Se facea
mai multa scoala? Da, evident, si exista un statut al oamenilor
dedicati acestei profesii pe care in prezent nu Tl mai gasim. Avea
toatd lumea unde locui? Da, incontestabil, iar nevoia aceasta este
una de baza n teoria lui Maslow. La fel si cu siguranta locului
de munca, nu doar ca nu aveai stresul actual permanent ca poti

oricand concediat, ba dimpotriva sistemul nu iti dadea voie sa
nu lucrezi si se asiguraca ecare om al muncii, ecare tovaras sa
si aibd un loc de munca. Era mai multa culturd? Greu de raspuns
aici, Tnsa cred cd se cernea mai atent. Acum asistam la explozii de
asa-zise experimente si experiente culturale, pornind de la mii
de carti — unele extrem de proaste — care sunt aruncate pe piata,
piese de teatru montate penibil, Tn numele unui modernism
prost Tnteles sau pentru alinierea la unele valori care sunt acum
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la moda, pe youtube cele mai vizualizate clipuri sunt cele ale
manelistilor... Si cate si mai cate...

Da, societatea pare ca a luat-o razna, s-au taiat fonduri de la
culturd, de la mame, de la persoane cu dizabilitati, oamenii sunt
lasati fara slujbe, si, uneori, si fara case, si toate astea in numele
unei societati capitaliste care spunem ca suntem.

O bine asa?

Cand nu ai ce manca si te gandesti ca vei pierde si casa pentru
care ai platit deja 15 ani, dar mai ai inca 10 (insa, fara o slujba
stabild, nu ai cum plati ratele), cdnd esti nevoit s& te umilesti
constant n fata unui sef mult mai prost decét tine doar pentru a
pastra acea slujba pe care ai ajuns oricum sa o urasti, cand vezi
cultura aruncata la gunoi, cand observi copiii fostilor securisti
calcand in picioare propriile-ti odrasle, da, atunci te loveste
nostalgia. Atunci te poti gandi ca a fost bun Ceausescu, indca,
pe vremea lui, aveai o casa, 0 masa, o slujba asigurate, chiar daca
iti lipseau multe altele.

Din punctul meu de vedere, comunismul este o ideologie
gresita, care Tn Romania s-a si aplicat dezastruos, si s-a tran-
format Tn niste ani si chiar decenii de groaza.

Dar oare ce traim acum este (mai) bine?!

[\S]
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Gloria Grati

ceramist, este absolventa a spe-
cializarii Ceramica-Sticla UAD Cluj-
Napoca promotia 1997, locuieste in
Timisoara si este conferentiar univer-
sitar la Facultatea de Arte si Design a Universitatii de
Vest. Parcursul sau profesional reprezinta un itinerar
asumat, care a condus-o de la experienta formativa
in Tnvatamantul artistic Liceal din Alba lulia si
Timisoara catre mediul universitar. Cariera sa artis-
tica se Impleteste armonios cu vocatia pedagogica in
tot ce presupune organizare, initiere si coordonare
profesionald a mai multor generatii de tineri in acest
domeniu, colaborand permanent cu diverse intre-
prinderi si institutii de specialitate. Formata n at-
mosfera creativa din atelierului de ceramica al tatalui
sau, Gloria Grati si-a cristalizat viziunea artistica la
intersectia dintre mostenirea culturala si rigoarea
academica care i-a permis sa dezvolte o sensibilitate

apr v

argilei. Tn plan creativ, artista exploreaza ceramica ca

w
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pe un limbaj al memoriei si al formelor primordiale. Fascinatia
sa pentru zona arhaica se traduce astazi intr-o practica ce ar-
monizeaza traditia artei ceramice cu exigentele artei contem-
porane. In ultimii ani, cercetarea sa s-a concentrat pe intersectia
dintre ceramica sculpturala si instalatia multimedia, prezenta sa

ind marcata de numeroase participari la expozitii de grup,
saloane si bienale de prestigiu, atat in tara, cat si in strainatate.
Experienta profesionald este reprezentatd Tn zona ceramicii
contemporane din tara si strainatate, prin numeroase participari
Tn expozitii colective sau personale, tabere de creatie, bienale,
saloane si alte evenimente artistice, jurizari in diverse concursuri
de specialitate. Este membru activ al Uniunii Artistilor Plastici

din Romania si membru in consiliul de administratie UAPT.

Activitate artistica (selectiva)

SOLARIS (2026) Galeria Galateea Contemporary Art; CERAMICS NOW
(2026) Baia Turceasca lasi; INGERII BATRANI (2026) Galeria PLASTIC
Contemporary, Cluj-Napoca; CULORILE PAMANTULUI | si 1l (2025)
MN Brukenthal Sibiu, MNAM Chisindu, R. Moldova si Palatul Culturii
lasi; MOSTRA INTERNAZIONALE DELLA CERAMICA (2025-2021)
Castellamonte Torino ltaly; Tntalniri-CERAMICE-Cluj (2025) Muzeul de
arta Cluj-Napoca; SNAC (2025-2012) Galeria IOMO, Combinatul Fondului
Plastic a UAPR; Salonul Anual al Artelor Vizuale(2025-2002) Timisoara;
Arad Biennial-Meeting Point (2025-2011); SIS-Salonul International al
Sticlei, (2025-2021) Galeria Orizont, Bucuresti; Anuala Venetiana UVT,
Galeria Piccola, ICR Venetia, ltalia; BIAMT (2025- 2013)Miniatura
Timisoara; CONFLUIENTE (2024) Galeria  eodor Pallady, lasi; Bienala
Internationald De Artd Decorativd (2024-2020) R.Moldova; International
Cluj Ceramics Biennale (2024-2016); TERRALUMEN(2023) Galeria Galateea
Contemporary Art; LUMENICUM (2022) Galeria UAPT Helios; ARIPI LA
CER (2022), Formart (2022-2020) Galeria de Arta Reperaj, Oradea; Galeria
28, Timisoara; REGASIRI (2018) Galeria Galateea Contemporary Art;
TransFormari(2017) FORMA, Bienala Internationald de Arta Vizuala (2016-
2006) Galeria Alfa UAP Arad; ARHAIKA (2013) Galeria Magazen, Oravita.
Bienala de Sculptura Micd Arad (2004-2002; Atelier 35 (2003-2000) Alba
lulia; Salonul de larnd(1998-1991) Chisindu.



1. Gloria Grati, Lumenum 2, 2022,
gresie, glazuri, lemn, 147 x 90 X 16 cm



2. Gloria Grati, Magicum 1, 2022,
gresie, oxizi, 33 x 33 x 7cm



3. Gloria Grati, Magicum 2, 2022,
gresie, oxizi, 33 x 33 x 7 cm



4. Gloria Grati, Magicum 3, 2022,
gresie, oxizi, 33 x 33 x 7cm



5. Gloria Grati, Multivers, 2017,
ceramica raku, 22 x 22 x 16 cm



6. Gloria Grati, TransFormari, 2016,
ceramica raku, 27 x 27 x 22 cm



7. Gloria Grati, Solaris, 2026,
gresie, oxizi metalici, 33 x 33 x 6 cm



8. Gloria Grati, Solaris, 2026,
gresie, oxizi metalici, 33 x 33 x 6 cm



9. Gloria Grati, Globs, 2024,
lemn, gresie, 90 x 90 cm



10. Gloria Grati, Virtual blue, 2020,
gresie, sticld, 38 x 38 cm



11. Gloria Grati, Virtual red, 2020,
gresie, sticld, 38 x 38 cm



12. Cetate Galeria 418, 2024





